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Introducao: perspectivas e abordagens em
lingua e literatura

Margareth Torres de A. Costa
Democrito de Oliveira Lins
Israel A. C. Noletto

Leiliane de Vasconcelos Silva

Nas Gltimas décadas, os estudos de Lingua e Literatura tém se caracterizado por
um movimento continuo de expansao tedrica e metodologica, impulsionado
pelas transformacdes sociais, culturais e tecnoldgicas que reconfiguram
as formas de producgdo, circulacao e interpretacao dos discursos. Nesse
cenario, a linguagem deixa de ser compreendida apenas como instrumento
de comunicacdo para assumir centralidade como pratica social, historica e
ideologicamente situada. Do mesmo modo, a literatura passa a ser lida nao
apenas como objeto estético, mas como espaco privilegiado de construgdo de
sentidos, de negociacdo identitaria e de problematizagdo das experiéncias
humanas em diferentes tempos e contextos através de uma perspectiva
memorialista (Bezerra et al., 2024).

Essa ampliac¢do de perspectivas tem favorecido o didlogo entre campos do
saber tradicionalmente separados, promovendo abordagens interdisciplinares

que articulam teoria literaria, linguistica, estudos culturais, educagao, filosofia
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e ciéncias sociais (Noletto, 2024; Costa, 2021). Ao deslocar fronteiras disci-
plinares e incorporar novas epistemologias, as pesquisas contemporaneas
reafirmam o papel das Humanidades na leitura critica do mundo e na formacdo
de sujeitos capazes de refletir sobre linguagem, cultura e sociedade.

Consoante esse cenario, o e-book do Congresso Internacional de Linguas
e Literaturas retine um conjunto significativo de trabalhos que expressam
a vitalidade e a diversidade das pesquisas contemporaneas no campo dos
estudos literarios e linguisticos. Vinculado a um evento ja consolidado no
cendrio académico nacional e internacional, este volume constitui-se como
espaco de circulagdo de reflexdes tedricas, analises criticas e investiga¢des
que dialogam com diferentes tradi¢des do saber, reafirmando o compromisso
do Congresso com a produgdo cientifica de exceléncia nas Humanidades.

Os textos aqui reunidos evidenciam a pluralidade de abordagens que atraves-
sam os estudos de Lingua e Literatura na atualidade, contemplando questdes
relacionadas a subjetividade, memoria, identidade, linguagem, cultura, ed-
ucacgdo e praticas discursivas. O e-book ndo apenas documenta o alcance
tematico do Congresso, mas também funciona como registro cientifico de
debates que problematizam os modos de ler, interpretar e ensinar textos
literarios e linguisticos em contextos diversos.

Parte | - Estudos Literarios

A secdo dedicada aos estudos literarios tem inicio com o artigo de Margareth
Torres de Alencar Costa, intitulado Escrita de si e fora de si em Memdrias de um
doente dos nervos, de Daniel Paul Schreber. O trabalho propde uma leitura densa
e articulada da obra de Schreber a partir dos conceitos de escrita de si e escrita
fora de si, dialogando com Lejeune, Foucault, Freud e com a prépria critica
contemporanea da autobiografia. A autora analisa o texto como um gesto de
resisténcia subjetiva diante do discurso médico-psiquiatrico, evidenciando a
poténcia estética, politica e epistemoldgica da escrita produzida no limiar entre
lucidez e delirio. Trata-se de uma contribuicdo relevante para os estudos sobre
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autobiografia, loucura e subjetivacdo, ampliando o debate sobre os limites do
testemunho e do literario.

Na sequéncia, o artigo Um olhar comparativo sobre a epifania em Clarice
Lispector e Jodo Guimardes Rosa, de Anderson Claytom Ferreira Brettas, Ana
Paula da Silva Santos e Larinia Carolina Nogueira Martins, apresenta uma
analise comparativa entre os contos “Amor” e “O espelho”. Ancorado na
filosofia heideggeriana e na tradicao da literatura comparada, o estudo inves-
tiga os processos epifanicos e seus desdobramentos existenciais na construcao
das personagens, evidenciando diferencas e convergéncias nos percursos
narrativos de Clarice Lispector e Guimaraes Rosa. O artigo contribui para
o aprofundamento das leituras existenciais da prosa modernista brasileira,
ressaltando o didlogo entre literatura e filosofia.

Em A ante-humanidade na narrativa negra de Oswaldo de Camargo, Raimundo
Silvino do Carmo Filho propde uma reflexdo conceitual e critica sobre a
categoria de ante-humanidade, examinando seus desdobramentos histéricos,
sociais e literarios no contexto da narrativa negra brasileira. O artigo articula
literatura, estudos pds-coloniais e pensamento critico afro-diasporo para
analisar os processos de subalternizacdo e negacdo da humanidade do corpo
negro. Ao dialogar com autores como Kabengele Munanga, Oyerénké Oyéwumi
e Ailton Krenak, o texto oferece uma contribuicdo relevante para os estudos
de literatura, raga e colonialidade.

Ampliando o debate sobre identidade e decolonialidade, Josinaldo Oliveira
dos Santos revisita o pensamento de Roberto Fernandez Retamar em O
representante do pensamento identitdrio latino-americano..., explorando a
metafora de Caliban como chave de leitura para o discurso anticolonial e a
afirmacdo cultural da América Latina. Em didlogo com essa perspectiva de
resisténcia, Silvina Liliana Carrizo, em A produgdo critica indigena no campo
literdrio brasileiro, problematiza os mecanismos de silenciamento histérico
e analisa a emergéncia da autoria e da critica indigena, com destaque para a
atuacdo de Eliane Potiguara, como um movimento vital de reescrita da nagao.

A relagdo intrinseca entre literatura, histdria e politica norteia o estudo de
Thiago de Aratjo Lira, Anderson Clayton Ferreira Brettas e Ryhd Henrique

Caetano e Souza, que, ao analisar em O Senhor Presidente de Miguel Angel
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Asturias, investigam a representagdo do autoritarismo e a fun¢do da meméria
na denincia das ditaduras latino-americanas. Ainda no ambito da tensdo
entre individuo e estrutura social, Maria Suely de Oliveira Lopes e Vanessa
Feitosa Oliveira debru¢cam-se sobre a obra Noite Inclinada, de Ignacio de Loyola
Branddo. As autoras examinam as personagens o Ganhador e o Vingador a
luz da metafic¢do historiografica, discutindo a dialética da marginalidade e a
figura do ex-céntrico na narrativa contemporanea.

As pontes entre a tradi¢do canoénica e a cultura popular sdo o foco de Moénica
Maria Feitosa Braga Gentil em A recep¢do camoniana no sertdo. O trabalho
ilumina a singularidade de Patativa do Assaré como leitor de Camdes, demon-
strando como a poesia popular do sertdo reprocessa e dialoga criativamente
com a épica classica.

No campo do cinema e da contemporaneidade, Carolina de Aquino Gomes
discute a estética do gore e a representacgdo de género no filme Vinganga
(Revenge), de Coralie Fargeat, analisando como o horror pode operar uma
revolugdo feminista ao subverter tropos tradicionais. Ja José Wanderson
Lima Torres aborda os desafios teéricos do nosso tempo em A emergéncia das
ficgbes do Antropoceno, refletindo sobre a virada ontoldgica nas humanidades
e como a literatura responde a uma era em que o humano se torna uma forca
geoldgica destrutiva. Finalizando esta parte, Bruna Oliveira Alves Aradjo
apresenta o trabalho Identidade narrativa e memdria em Torto Arado de Itamar
Vieira Junior, descrevendo os aspectos do neorregionalismo brasileiro na obra
que se configuram como uma nova tendéncia dentro da literatura brasileira,
com o objetivo de compreender a identidade narrativa e escrita memorialista
contidas na obra como instrumento de preservacdo e valorizacao da cultura
regional.

Concluindo a parte I, Geni Mendes De Brito examina a insularidade como
elemento estruturante da identidade cabo-verdiana e da sua literatura, articu-
lando dimensdes geogréficas, histéricas e existenciais. Mostra como a relagido
com a ilha e o mar expressa simultaneamente pertencga, isolamento e desejo
de deslocacao.
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Parte Il - Estudos Interdisciplinares em Sociedade e Cultura

O volume se enriquece com o artigo Do trabalho vivo ao trabalho morto: o
trabalho a servigo das pessoas ou as pessoas a servico do trabalho?, de Omar
Mario Albornoz e Lucineide Barros Medeiro. O trabalho propde uma reflexao a
partir da dimensdo antropolédgica do trabalho, confrontando as perspectivas
que priorizam o objeto produzido e o lucro com aquelas que valorizam o
sujeito trabalhador. Os autores resgatam o sentido originario do trabalho nas
civilizagGes latino-americanas, onde ele era consubstancial ao individuo e a
seu servico. Em uma analise que perpassa a Revolugdo Industrial e a Revolucéo
Tecnoldgica, o estudo discute o agravamento da degradagdo do trabalho e a
subordinagdo do ser humano a légica capitalista, culminando na precarizagdo
acentuada pela pandemia e pelo teletrabalho.

Ja no capitulo Utopia em crise, Luizir de Oliveira e Luis Filipe Ribeiro
analisam Ecotopia, de Ernest Callenbach, como uma forma de fic¢do cientifica
ecotdpica que, longe de prever o futuro, descreve criticamente o presente
ao expor as contradi¢des materiais do capitalismo diante da crise climatica,

articulando utopia, estética e critica marxista.

Parte Il - Interface entre Estudos Linguisticos e Literarios

A secdo dedicada a Linguistica retine trabalhos que abordam a linguagem
em suas multiplas dimensdes tedricas, aplicadas e pedagogicas. Os artigos
exploram temas como ensino e aprendizagem de linguas, praticas discursivas,
politicas linguisticas, formagdo docente e o impacto das tecnologias digitais
no ensino.

Abrindo o debate sobre as fronteiras disciplinares, Israel A. C. Noletto, em
Estilistica: A critica linguistica do texto literdrio, propde uma revisita¢cdo da
Estilistica de tradi¢do britanica como campo privilegiado de interface. O

autor defende que a analise linguistica rigorosa ndo anula, mas potencializa a
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compreensdo estética da obra literaria, oferecendo ferramentas para superar
o histérico antagonismo entre as duas areas.

Investigando o impacto das novas tecnologias nas praticas discursivas
contempordaneas, Claudio A.C. Moura apresenta De Tolkien ao Tiktok: Mitopéia,
multissemiotizagdo e cultura pop. O estudo analisa a complexidade dos novos
letramentos digitais e a construcao de sentidos em ambientes multimodais,
demonstrando como a narrativa transmidia e as plataformas de video recon-
figuram a interacdo entre texto, imagem e audiéncia na era da informacao.

Na sequéncia, aprofundando o didlogo com a semiética e a teoria do texto,
Demodcrito de Oliveira Lins apresenta o estudo Isotopia e conotagdo: reflexdes,
intersecgdes e aplicagdo. O autor realiza um exame detalhado das categorias
de isotopia e conotacdo, explorando as fronteiras tedricas e as possiveis
interseccdes entre estes conceitos fundamentais. A partir de uma base
estruturalista e semidtica, o trabalho investiga como a coeréncia semantica
(isotopia) e os valores expressivos (conota¢do) operam na constru¢do dos
sentidos textuais. O capitulo avanca para uma proposta de operacionalizacao
destes conceitos, demonstrando, através da analise de discursos bi-isotopicos
como as parabolas, a complexidade e a riqueza da producdo de significados.

Parte IV - Pratica docente

Leiliane de Vasconcelos Silva apresenta o capitulo Ensino de gramdtica: sequén-
cias diddticas para ensinar gramdtica de uma lingua estrangeira. A autora propoe
uma reflexdo metodolégica sobre o ensino de linguas, defendendo a utilizagdo
de Sequéncias Didaticas para ensinar Gramatica (SDG) como ferramenta
para superar a abordagem puramente prescritiva. O trabalho discute a
dicotomia entre gramatica tedrica e gramatica pedagogica, sustentando que
o ensino deve promover a consciéncia semantica e a reflexdo linguistica dos
estudantes. Ao articular teoria e pratica, a investiga¢do oferece caminhos para
que as atividades gramaticais se tornem processos ativos de pesquisa sobre

o funcionamento da lingua, especialmente no contexto do espanhol como
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lingua estrangeira.

Voltados para o contexto do ensino de literatura em diferentes niveis, dois
trabalhos encerram esta se¢do. Ramoén Antonio Hernandez Chirinos de Jesus,
em La Ensefianza de la Literatura desde la Educacion Preescolar hasta el Nivel
Universitario, traga um panorama longitudinal das metodologias de ensino,
argumentando que a literatura é ferramenta essencial para o desenvolvimento
cognitivo e emocional dos estudantes. Em dialogo com essa proposta, Enrique
Camilo Huaman Celmi, em The importance of literature in education, reafirma
a centralidade do texto literario na formacao discente. O autor defende uma
abordagem pedagodgica que integre a competéncia leitora ao pensamento
critico e a empatia, propondo estratégias para superar o ensino instrumental
e promover uma educacdo humanistica transformadora.

Fechando o volume, no capitulo La literatura y la educacion integral, Elizabeth
Islas Le6n nos mostra como literatura contribui para a formacao integral ao
estimular empatia, pensamento critico e criatividade. Esse capitulo também
contextualiza o papel da literatura a partir de dados sobre a industria editorial
global.

Conclusao

Em conjunto, os trabalhos de Linguistica reafirmam a centralidade da lin-
guagem como fenémeno social, cultural e politico, oferecendo subsidios
tedricos e metodoldgicos para professores, pesquisadores e estudantes in-
teressados em compreender e transformar as praticas de ensino e uso das
linguas em contextos diversos.

Este e-book, ao articular estudos literarios e linguisticos com perspectivas
em Sociedade e Cultura, reafirma o carater interdisciplinar do Congresso
Internacional de Linguas e Literaturas e consolida-se como um espaco de
didlogo, reflexdo e producdo de conhecimento. Que os textos aqui reunidos in-
spirem novas pesquisas, promovam encontros intelectuais e contribuam para

o fortalecimento das Humanidades no cenario académico contemporaneo.
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Parte | -

Estudos Literarios






Escrita de si e fora de si emm Memoaria de um
doente dos nervos

Margareth Torres de Alencar Costa

presente artigo propde analisar a obra Memoria de um doente

dos nervos (1903), de Daniel Paul Schreber, como exemplo

paradigmatico de “escrita fora de si” e de resisténcia subjetiva diante
davioléncia institucional e do discurso médico-psiquiatrico. O estudo parte do
conceito de “escrita de si”, conforme discutido por Lejeune, Foucault e Costa
(2020), para compreender de que modo a narrativa de Schreber ultrapassa
os limites do testemunho autobiografico, configurando-se como um relato
hibrido que articula meméria, delirio e elaboracdo critica.

Partimos da seguinte hipdtese: o texto de Daniel Paul Schreber constitui
uma forma de escrita de si que, ao manifestar-se como “escrita fora de
si”, evidencia a poténcia estética e politica da loucura como resisténcia ao
discurso psiquiatrico hegemonico. Justifica-se tal hipotese na medida em
que Schreber ndo escreve apenas como paciente em defesa de sua sanidade
juridica, mas como sujeito que se apropria da escrita para construir uma

cosmologia propria. Sua narrativa reorganiza o delirio em linguagem racional,
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contestando a autoridade médica e reivindicando uma posi¢do de saber.
Assim, a obra transcende a fungdo clinica ou confessional e inscreve-se
no campo da literatura e da teoria critica como testemunho de resisténcia
subjetiva, demonstrando que a loucura pode produzir conhecimento, arte e
uma interpretacao radical do mundo. Schreber nega ser doente e afirma que

sua mente é clara.

Escrita de si e fora de si

Aescrita de si constitui um campo vasto que abrange memorias, autobiografias,
auto ficcOes e narrativas de filiagdo. Sdo textos em que o autor é também
narrador e protagonista de sua propria histéria. Na obra de Schreber, contudo,
a narrativa adquire contornos singulares: é a experiéncia de crise psiquica que
estrutura o relato, transformando o delirio em linguagem racional. Trata-se,
portanto, de uma escrita de si que se converte em escrita fora de si, revelando
a tensdo entre lucidez e delirio, entre sujeito e instituicao.

De acordo com Philippe Lejeune nas escritas de si, principalmente nas
autobiografias, ha a presenca do contrato autobiografico: pacto entre autor
e leitor de que o “eu” do texto é o mesmo da vida real. E possivel constatar
também a coincidéncia entre as instancias de autor, narrador e personagem
além das novas vertentes como a narrativa de filiagdo, que comprova como
narradores adultos retornam a infancia para narrar suas memorias. Claro
que a escrita de si se manifestam de varias formas que sdo hoje conhecidas
como subgéneros da escrita de si, como as cartas, os diarios, as memorias,
os testemunhos além das novas vertentes de analise desta escrita como é o
caso da narrativa de filiacdo- onde se pode comprovar que narradores adultos
voltam a sua infancia para narrar suas memaorias.

Costa (2020) afirma que, na contemporaneidade, as autobiografias ja
sdo frequentemente reconhecidas como formas de “autofic¢cdao”, conceito
proposto por Serge Doubrovsky, que combina elementos da autobiografia

e da ficcdo, rompendo, assim, com o pacto autobiografico. Nesse processo,

A
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0 autor torna-se o primeiro leitor de seu préprio texto, operando rasuras,
promovendo alteracdes e recorrendo a memoria coletiva como suporte de
veracidade (vide Noletto, 2024). Para além da narrativa tradicional, a escrita
de si também se manifesta em géneros textuais como os ensaios pessoais
— caracterizados pela reflexao subjetiva e autora reflexiva — e em formas
performativas e visuais, como diarios graficos, produc¢ées em redes sociais e
performances.

A escrita de si como ato politico: a perspectiva feminista

A escrita de si, em determinados contextos, adquire carater politico, como
demonstram as produg¢des de autoras feministas. Entre os exemplos,
destacam-se os textos de bell hooks e as cartas de Gloria Anzaldua, que,
ao se reconhecer como mulher de cor, convoca outras mulheres a escreverem
a partir das margens. Essa pratica inscreve-se no que Sueli Carneiro identifica
como escrita enquanto forma de cura e de emancipacao das mulheres
negras. A autobiografia, nesse horizonte, revela-se também como espaco de
resisténcia. Schreber utiliza a linguagem légica- juridica (de si) para descrever
a cosmologia absurda (o fora de si: raios, Deus, feminizacao, etc.).

Ha uma parte na obra de Schreber que ele diz que agora é uma mulher, assim
imagina-se o corpo transformado: a feminiza¢do como nucleo do delirio.
Schreber acredita que esta se transformando em mulher para ser fecundado
por Deus. Essa é uma das ideias centrais e mais debatidas do texto. “Estava
claro para mim que a Gnica redengdo possivel era transformar-me em mulher
para receber o esperma divino” (Schreber, 2021, p. 16).

Aidentidade de género e o corpo tornam-se campos de disputa. A escrita é
atravessada por uma sensacdo de passividade e violacao espiritual, interpre-
tada por Freud como manifestacao do desejo homossexual reprimido, mas que
pode hoje ser lida também como uma crise radical da identidade e do corpo
como territério politico e psiquico. Nesse sentido corroboramos com Freud

quando ele afirma durante a escrita de seu livro:
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E pareco relembrar que, durante todo esse tempo, tinha a premonicao
de uma tarefa futura, até que esta encontrou expressao manifesta
na minha reda¢do de despedida da escola, como um desejo de que
pudesse, no decurso de minha vida, contribuir com algo para o nosso
conhecimento humano. Mais tarde tornei-me médico - ou antes,
psicologo - e pude criar uma nova disciplina psicolégica, conhecida
como ‘psicanalise’, que desperta atualmente um interesse excitado
e é acolhida com louvores e ataques (Freud, 1976, p. 285-286).

Assim a ideia que nos remete os delirios de Schreber remete a no¢do de
religiosidade delirante: o universo como maquina de comunica¢do com Deus.
O delirio de Schreber constréi uma teologia propria. Ele acredita ser o centro
de uma transformacgdo césmica. Deixemos que ele mesmo nos explique através
de suas palavras: “as almas humanas evaporam-se em raios nervosos que
ligam o individuo diretamente a esséncia divina.” (Schreber, 2021, p.6).

A linguagem mistica se mistura com uma légica mecanica e neuroldgica:
Deus comunica-se com Schreber pelos nervos. O corpo é um receptor e
transmissor. Essa fusdo entre religiosidade, ciéncia e delirio reflete o espirito
do final do século XIX, atravessado por fé, racionalismo e histeria. Linguagem
como campo de disputa e sintoma da escrita de Schreber Schreber nos move a
pensar que a linguagem nos escritos de Schreber é precisa, técnica e repetitiva,
mas serve para expressa contetidos altamente fantasticos e desestruturantes.
“As palavras que Deus utiliza muitas vezes mudam de sentido quando se
aproximam de minha cabeca.” (Schreber, 2021, p. 19).

A instabilidade semantica é sintoma do desencaixe entre linguagem e
realidade. Ele desconfia do significado, vé a linguagem como campo de
manipulacdo divina, e seu estilo é um esfor¢co de manter a coesdo discursiva
enquanto o mundo interno implode. E o sujeito dividido: entre o homem
e o doente, o eu e o Outro. Schreber se posiciona como jurista e doente,
como pensador e objeto de estudo, tentando legitimar sua versao dos fatos.
“Ninguém pode entender o que passo se ndo estiver em meu lugar. A ciéncia

ndo possui meios para explicar o que vivi.” (Schreber, 2021, p 18).
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Schreber escreve de forma légica, juridica e argumentativa, o que cria
um paradoxo fundamental: ele racionaliza sua loucura. “Ndo posso mais
considerar como uma alucinagdo o que me ocorre. Trata-se de um novo
tipo de relagdo entre o mundo e o individuo.” (Schreber, 2021, p.8) Aqui, ele
transforma sua vivéncia psicética em uma cosmologia pessoal (vide Noletto;
Lopes, 2019a). A loucura ndo é um colapso, mas uma reorganizagado delirante
darealidade. Esse ponto é central para pensadores como Michel Foucault, que
veem na loucura uma forma de discurso alternativo a razdo dominante. Doente
dos nervos, sim, mas ndao uma pessoa que sofre de turvacdo da razdo. “Minha
mente [...] é tdo clara [...] quanto a de qualquer outra pessoa.” (Schreber, p.
13).

Ao tratar da escrita de si, torna-se imprescindivel considerar sua proximi-
dade com géneros como a biografia, as memérias, o diario, o testemunho,
as cartas e certas narrativas ficcionais de cunho autobiografico. Apesar
das diferencas estruturais, todos esses textos tomam o sujeito como refer-
éncia central (vide Noletto; Lopes, 2019b). Nas ultimas décadas, entre-
tanto, os pesquisadores da escrita de si identificaram novas modalidades,
acompanhadas de conceitos criticos: Alberca (2012) discute no¢bées como
“ambiguidade”, “autobiografismo oculto” e “identificacdo nominal ficticia”;
Doubrovsky (1977) introduz o termo “autofic¢do”; e Viart (1999) propoe as
chamadas “narrativas de filiacao”.

Diante da diversidade de variagdes conceituais, Klinger (2007) observa que
a narrativa contemporanea ndo deve ser compreendida apenas como reflexo
da cultura midiatica, mas como inserida no contexto discursivo da critica
filoséfica do sujeito desenvolvida ao longo do século XX. Nessa perspectiva,
Agamben (2012) define o contemporaneo como aquele que fixa o olhar em
seu tempo, ndo para perceber as luzes, mas o escuro, ou seja, as zonas de

invisibilidade que revelam as fissuras do presente.



PERSPECTIVAS E ABORDAGENS EM LINGUA E LITERATURA

Origens e transformacoes da escrita de si

Ainda que a escrita de si remonte, em linhas gerais, ao século XVIII, conforme
observa Gomes (2004), com o surgimento e difusdo dos termos em lingua
inglesa biography e autobiography, suas transformacdes posteriores a tornaram
um campo atual, suscitando multiplos estudos e novas teoriza¢des. Miraux
(2005) destaca que a existéncia do escritor é assegurada por elementos como
nome, estado civil e identidade documental, mesmo quando se recorre ao
pseudonimo. Em contrapartida, Klinger (2007) recupera a perspectiva de
Barthes ao propor a “morte do autor”, na qual a singularidade da escrita ja
ndo se encontra na identidade empirica do sujeito, mas na prépria auséncia

que o texto evidencia.

Novos rumos da narrativa autobiografica, escrita de si, trauma e
violéncia

Entre essas duas perspectivas — uma que reafirma a concretude do autor
e outra que problematiza sua auséncia — situam-se as transformagdes
recentes do campo, que incluem a dilui¢ao das fronteiras entre o real e o
ficcional. Nos novos processos de construgdo autobiografica, especialmente
nas chamadas “narrativas de filiacdo”, emergem tendéncias como a da
“miniaturizacdo” — privilegiando o fragmento em detrimento da totalidade
— e a da “hibridiza¢do”, marcada pela fusdo da autobiografia com outros
géneros, como o romance ou o diario, conforme observa Noronha (2014).

As narrativas do trauma e da violéncia, inscritas na escrita de si, revelam
como experiéncias concretas da vida real podem ser tematizadas literaria-
mente, reorganizadas em uma dimensao estética. Embora ndo se trate de
uma correspondéncia imediata entre vida e obra, a experiéncia vivida fornece
contexto e densidade a narrativa. Para a analise, este estudo dialoga com

Foucault (1987), acerca da violéncia e das formas de puni¢do; com Rudge
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(2006), Seligmann-Silva (2000) e Friedlander (1992), no campo da memdaria
e do trauma; e com Gomes (2004), Willemart (2009) e outros pesquisadores
que discutem violéncia de género e silenciamento. Parte-se do pressuposto
de que essas narrativas se configuram como autoficcionais, na medida em que

seus autores SéO, simultaneamente, personagens dos traumas narrados.

A escrita feminista e o enfrentamento do silenciamento

Ao longo do tempo, escritoras como Meyer (2003), influenciadas pelas
descobertas do movimento feminista, passaram a investigar de modo mais sis-
tematico a condicdo feminina, enfatizando os desafios cotidianos enfrentados
pelas mulheres. Em uma sociedade estruturada pelo sexismo, o silenciamento
feminino manifesta-se em diferentes esferas — no trabalho, nas relagdes
sociais e, de modo particular, no campo educacional — como forma de
perpetuar a opressao de género.

A escrita de si constitui uma ampla linha de pesquisa que abrange subgéneros
como memorias, autobiografias, biografias, narrativas de filiacdo e autofic¢ao.
Segundo Costa (2020), trata-se de textos em que o autor é simultaneamente
narrador, protagonista e leitor de sua proépria histéria, elaborando escolhas
lexicais e estruturais que podem conferir ao relato carater autoficcional.
Incluem-se ainda cartas, diarios e histdrias de vida, entre outros. Para a
autora, ndo se pode pensar a escrita de si dissociada da memoria, pois nenhuma
narrativa subjetiva se constréi sem o apoio das dimensées individual e coletiva
da recordacao.

Escrita fora de si e o inconsciente

Conforme Lacan, o inconsciente é estruturado como uma linguagem, estando,

portanto, intimamente relacionado aos idiomas que falamos e conhecemos.
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Essa perspectiva permite refletir sobre os limites e possibilidades da expressao
subjetiva em diferentes linguas e sobre as formas de significacdo que delas
emergem. Nesse contexto, a escrita fora de si costuma ser associada a termos
como loucura, psicose, neurose e distirbios psiconeurolégicos — categorias
que, historicamente, demarcam fronteiras entre aqueles considerados “sdos”
e os que foram identificados como “doentes da mente”.

Mas seriam apenas os sujeitos acometidos por transtornos mentais aqueles
que escrevem sobre si? A questdo se amplia quando consideramos outros tipos
de escrita, como as psicografias de Chico Xavier, as Moradas e os diarios de
Santa Teresa d’Avila — marcados por experiéncias de éxtase mistico —, ou
ainda os rituais descritos no Bardo Thodol (Livro Tibetano dos Mortos), que
orientam o falecido no estado intermediario entre a morte e o renascimento,
constituindo-se em registros de uma escrita da experiéncia “fora de si”.
Da mesma forma, pode-se citar escritores que produziram sob efeito de
substdncias alucinégenas, como Albert Hofmann, em My Problem Child, obra
em que relata sua experiéncia com o LSD e inaugura a chamada “idade
psicodélica”, trazendo reflexdes de carater confessional e existencial.

Em A agressividade em psicandlise, Lacan (1998) investiga o estatuto
original do eu narcisico, de natureza paranoica, capturado pela imagem ideal
do outro, imagem simultaneamente amada e odiada. Esse aspecto do eu
desloca a reflexao para um campo no qual a escrita de si pode ser compreendida
como resultado de um movimento de exteriorizacao, ou seja, de uma escrita
“foradesi”.

O desejo de uma escrita fora de si, portanto, corresponde ao desejo de
incorporar a literatura uma percepg¢do de mundo em constante transformacao,
que exige ser repensada e expandida. E nesse movimento expansivo que se
torna possivel buscar narrativas mais livres, condizentes com este “mundo
velho-novo” em que vivemos e que ainda nos desafia a encontrar formas
adequadas de narrar. Freud (1934, p. 86), nesse sentido, reconhece sua propria
tensdo entre ciéncia e literatura ao afirmar:

Sou um cientista por necessidade e ndo por vocag¢do. Sou, na verdade, por
natureza, artista [...] e disso existe uma prova irrefutavel: em todos os paises

onde a Psicanalise tem penetrado, tenho sido mais bem compreendido e
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aplicado pelos escritores e artistas que pelos médicos. Meus livros, de fato,
se parecem mais a obras de imaginacdo que os tratados de patologia [...]. Eu
tenho podido cumprir meu destino por uma via indireta e realizar meu sonho:
seguir sendo um homem de letras, mesmo que sob a aparéncia de um médico.
Em todo grande homem de ciéncia esta o germe da fantasia; mas nenhum
propds, como eu, traduzir em teorias cientificas a inspiracdo que a literatura
moderna oferece. “Na Psicanalise, o senhor encontrara reunidas, mesmo que
transformadas em jargdo cientifico, as trés grandes escolas literarias do século
XIX: Heine, Zola e Mallarmé estdo reunidos em minha obra sob o patrocinio
de meu velho mestre, Goethe.”

Diversos escritores reforcam essa ideia de uma escrita que nasce da exper-
iéncia de estar “fora de si”. Lima Barreto, em Diario do hospicio, escreveu
durante sua internacgdo para tratar do alcoolismo e do delirium tremem; Sylvia
Plath, em A redoma de vidro, exp0s seu sofrimento decorrente de transtornos
psiquicos; Virginia Woolf, diagnosticada com transtorno bipolar, tematizou a
experiéncia da doen¢a em obras como Mrs. Dalloway e As ondas. Outros casos
revelam diferentes formas de manifestacdo: Agatha Christie, que embora
ndo diagnosticada com doencas mentais, desapareceu por dias sem memoria
do ocorrido, inserindo em seus romances personagens que problematizam
a saide mental (A casa sombria, O assassinato de Roger Ackroyd). Ernest
Hemingway, por sua vez, lidou com depressao e transtorno de estresse pds-
traumatico, aspectos refletidos em Adeus das armas e O velho e o mar (Costa et
al. 2021; vide Noletto et al., 2023).

Freud, em A interpretacdo dos sonhos, observa que ndo poderia utilizar
relatos oniricos coletados por terceiros, pois tais registros seriam “intteis
para os meus fins”. Assim, optou por analisar seus proprios sonhos e os de

seus pacientes, ainda que reconhecesse os constrangimentos desse método:

Na comunicag¢do de meus proprios sonhos, contudo, mostrou-se
necessario revelar a desconhecidos mais intimidades da minha vida
psiquica do que podia ser do meu agrado e do que cabe a um autor

que ndo é poeta, mas homem de ciéncia. Isso foi embaracoso,
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porém inevitavel; sujeitei-me a isso para ndo ter que desistir da
demonstracdo dos meus resultados psicolégicos (Freud, 2019, p. 15-
16).

Esse dilema entre ciéncia e exposicdo subjetiva sera também fundamental
para compreender o relato de Daniel Paul Schreber (1842-1911), jurista
alemdo que, apds sucessivos surtos psicéticos, foi internado em instituicoes
psiquiatricas. Durante sua segunda internagdo, escreveu um memorial ndo
com fins literarios, mas como tentativa de comprovar juridicamente sua
sanidade. A obra tornou-se referéncia para a psicanalise — especialmente
para Freud e Lacan — e para os estudos foucaultianos sobre a loucura.

Em Memorias de um doente dos nervos (Denkwiirdigkeiten eines Ner-
venkranken, 1903), Schreber descreve sua cosmologia delirante, marcada
por questdes como corpo, identidade, religiosidade, poder e sexualidade. Sua
narrativa revela o paradoxo da racionaliza¢ao da loucura: trata-se de um
esforco logico-juridico para legitimar experiéncias psicoticas. A analise dessa
obra permite refletir sobre a escrita “fora de si”, em que a subjetividade se
constr6i nos limites entre racionalidade e delirio.

Segundo Carone (2021), na introduc¢do a edigdo brasileira de Memorias de
um doente dos nervos (1903), Schreber estava convencido de que sua obra
“seria uma das mais interessantes que ja foram escritas desde que o mundo
existe” (Carone, 2021, p. 11). Oito décadas apds a primeira publicacdo, o texto
ainda mantém sua relevancia. A propria autora questiona: “o que faz com
que uma autobiografia bem escrita, mas sem prestigio literario, resista ao
desgaste do tempo, conservando interesse e atualidade?” (Carone, 2021, p.
11). A resposta parece residir na singularidade da escrita de si em estado de
desestabilizac¢do psiquica, que provoca no leitor um estranhamento capaz
de suscitar reflexdes sobre quantos outros escritores e artistas também nao
transformaram experiéncias de sofrimento psicoldgico em matéria estética
ou terapéutica.

Schreber ocupa, nesse contexto, uma posigdo singular: é considerado por
Freud nao apenas como paciente, mas como um ‘“paciente-texto”. Nenhum

outro caso de sua clinica inspirou tantos trabalhos e especulacées. Em
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suas memdarias, Schreber nega veementemente a condi¢ao de doente mental.
Reconhecia que sua vida carregava a “marca da loucura”, mas temia que
o leitor confundisse seu relato com “fantasmagorias ocas de uma cabeca
confusa”. Como afirma: “Doente dos nervos, sim, mas nao uma pessoa que
sofre de turvagdo da razdo. Minha mente [...] é tdo clara [...] quanto a de
qualquer outra pessoa” (Schreber, 1903, p. 13).

0 impacto dessa obra atravessou a psicanalise. Para Lacan, Memorias de um
doente dos nervos representa uma verdadeira prova de fogo para a teoria
psicanalitica e, ao mesmo tempo, um dos melhores textos de inicia¢do a
fenomenologia da psicose. Segundo o autor, a permanéncia histérica desse
relato pode ser atribuida, de um lado, a insuficiéncia da psiquiatria classica
diante de casos como o de Schreber e, de outro, a perspicacia psicoldgica
e estrutural do préprio memorialista, que se orgulhava de ter alcangado
“intuicbes sobre o processo de pensamento humano e suas sensagées que
muitos psicélogos poderiam invejar” (Schreber, 1903, p. 13).

Reiteramos que embora, neste estudo temos passeado por outras formas de
escrita fora de si de foram bem sintética, é o caso de Schreber é o paradigma
de racionaliza¢do da psicose. Reitero que Em Schreber, o fora de si (delirio) é
registrado pela escrita de si (o jurista l6gico/ argumentativo), o que o distingue
de outros casos citados neste estudo.

Escrita fora de si e a critica da dominacdo

No ambito da escrita fora de si, Pierre Bourdieu (1998), em A dominacdo
masculina, destaca a importancia de compreender o género como construcao
histoérica, inicialmente concebida como “costumes sexuados”. Segundo o
autor, instituicées como a familia, a escola e a igreja tém desempenhado
papel central na reproducdao da dominacao masculina, submetendo mulheres
a uma posicao de subordinacao e invisibilidade social. Essa estrutura de poder
contribui para diferentes formas de violéncia — simbdlica fisica e psicolégica

— que marcam a trajetoria de mulheres desde a infancia até a vida adulta.
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Ademais, Bourdieu observa que a légica da dominagdo também pode atingir
meninos e adolescentes, quando submetidos a tutela autoritaria de adultos.

Aqueles que resistem as violéncias sofridas e encontram na escrita de sia
possibilidade de narrar suas experiéncias produzem relatos que se inscrevem,
muitas vezes, como narrativas “fora de si”. Essas produgdes revelam a
poténcia politica e subjetiva da linguagem ao transformar a dor em memoria e
testemunho.

Em razdo da rigida educagao moral imposta por seu pai — marcada por
praticas de repressdo e de tortura em nome da moralidade e da educagao
sexual —, Schreber denuncia, em suas Memorias, todas as manifesta¢des da
sexualidade como alvo dessas imposicoes.

“Poucas pessoas cresceram com principios morais tdo rigorosos como eu,
e poucas [...] se impuseram, ao longo de toda a sua vida, tanta contengao
de acordo com esses principios, principalmente no que se refere a vida
sexual” (SCHREBER, 2021, p. 21), afirma o autor em suas Memorias. Seu
pai se orgulhava de ter aplicado pessoalmente nos filhos os proprios métodos
educacionais e afirmava que os resultados tinham sido excelentes. Eram cinco
filhos: Daniel Gustav (1839-1877), Anna (1840-1944), Daniel Paul (1842-
1911), Sidonie (1846-1924) e Klara (1848-1917). O mais velho, Daniel Gustav,
suicidou-se aos 38 anos, e Daniel Paul faleceu em estado de deméncia, apds
ter passado mais de treze anos internado em sanatérios psiquiatricos.

Daniel Paul Schreber (1842-1911) foi um jurista alemao, presidente da Corte
de Apelagdo de Dresden, que sofreu surtos psicéticos e foi diversas vezes
internado em institui¢6es psiquiatricas. Durante sua segunda internagao,
escreveu um relato autobiografico — ndo como obra literaria, mas como
tentativa de provar juridicamente sua sanidade. Esse texto tornou-se, entre-
tanto, um documento fundamental na historia da psiquiatria, da psicanalise
(particularmente em Freud e Lacan) e da escrita de si em situac¢do de crise.

Um ano apds a morte do irm3o, em 1878, Schreber casou-se com Ottlin
Sabine Behr, quinze anos mais jovem, proveniente de uma familia de atores de
teatro, pertencente a uma posicdo social considerada inferior a dos Schreber.
Diversos estudiosos interpretam esse matrimoénio como um casamento de

conveniéncia: para ele, representava o atrativo de uma companheira jovem;
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para ela, garantia ascensdo social no ambito da burguesia.

Em 8 de dezembro de 1884, Schreber foi internado na clinica para doengas
nervosas da Universidade de Leipzig, entdo dirigida pelo professor Paul Emil
Flechsig, uma das maiores autoridades da psiquiatria e da neurologia da
época. Nas Memorias, a referéncia a esse episddio é breve: Schreber menciona
uma crise de hipocondria com ideias de emagrecimento, “sem qualquer
incidente relativo ao dominio do sobrenatural” (Schreber, 2021, p. 14). Estudos
posteriores, contudo, indicam que o quadro era mais grave, apresentando
manifestacoes delirantes ndo sistematizadas e duas tentativas de suicidio
(Schreber, 2021, p. 15).

O casal Schreber decide recorrer mais uma vez a Flechsig, por quem nutria
profunda gratiddo desde a cura da primeira doenga. O médico tentou trata-
lo em casa, mas o estado de Schreber se agravou e exigiu internacdo. Ao
dar entrada na clinica universitaria de Leipzig, em 21 de novembro de 1893,
o paciente ndo poderia imaginar que sua alta sé viria apds nove anos. O
diagnostico formulado por Flechsig foi dementia paranoides. Conforme Freud
(1969, p. 283), “aideia delirante é uma cépia da ideia rechacada ou o oposto
dela (megalomania)”. A leitura do capitulo IIT das Memoérias de Schreber,
segundo alguns psicanalistas, permite localizar em Freud um indicativo acerca
da questao essencial da paranoia, situada mais na formacao dos sintomas do
que nos complexos ou fantasias.

De acordo com Michel Foucault, em Historia da loucura, a perturbagio
mental comegou a invadir o imaginario da Europa por volta do século XV,
substituindo a tematica da morte. Lima Barreto, por sua vez, ao referir-se as
instituicdes para doentes mentais, denomina-as “Cemitério dos vivos” em
um de seus escritos, nos quais narra sua experiéncia de internac¢do para tratar
o alcoolismo.

Durante muitos séculos, pessoas acometidas de hanseniase — também con-
hecida como lepra — eram vistas e tratadas como parias da sociedade, sendo
excluidas do convivio social. Esse mesmo panorama se aplicou, em grande
medida, aos chamados “loucos” ou individuos portadores de transtornos
psicolégicos.

Nesse contexto, loucura e racionalidade parecem articularem-se em uma
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tentativa de organizar o delirio. Schreber escreve de forma légica, juridica
e argumentativa, o que cria um paradoxo fundamental: ele racionaliza a
sua propria loucura. Como afirma: “N&o posso mais considerar como uma
alucinacdo o que me ocorre. Trata-se de um novo tipo de relacao entre o
mundo e o individuo” (Schreber, 2021, p. 8).

Aqui, Schreber transforma sua vivéncia psicotica em uma verdadeira cos-
mologia pessoal. A loucura ndo aparece como simples colapso, mas como
uma reorganizacao delirante da realidade. Essa perspectiva aproxima-se
de reflexdes de Michel Foucault, para quem a loucura constitui um discurso
alternativo frente a razdo dominante.

Um dos elementos mais marcantes de suas Memorias é a feminiza¢do como
nucleo do delirio: Schreber acredita estar se transformando em mulher para
ser fecundado por Deus. Trata-se de uma das passagens mais debatidas da
obra: “Estava claro para mim que a Unica redengdo possivel era transformar-
me em mulher para receber o esperma divino” (Schreber, 2021, p. 16).

A identidade de género e o corpo tornam-se, assim, campos de disputa.
Sua escrita revela uma sensacdo de passividade e de violagao espiritual,
interpretada por Freud como manifestacao do desejo homossexual reprimido.
Hoje, no entanto, pode-se ler esse processo como uma crise radical da
identidade, na qual o corpo emerge como territério simultaneamente politico

e psiquico. Freud, em sua propria narrativa autobiografica, afirma:

E pareco relembrar que, durante todo esse tempo, tinha a premonicdao
de uma tarefa futura, até que esta encontrou expressao manifesta
na minha redac¢do de despedida da escola, como um desejo de que
pudesse, no decurso de minha vida, contribuir com algo para o nosso
conhecimento humano. Mais tarde tornei-me médico - ou antes,
psicologo - e pude criar uma nova disciplina psicolégica, conhecida
como ‘psicanalise’, que desperta atualmente um interesse excitado
e é acolhida com louvores e ataques (Freud, 1976, p. 285-286).

Os delirios de Schreber apontam, portanto, para uma religiosidade delirante,

na qual o universo funciona como méaquina de comunicagdo com Deus. Sua
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narrativa constr6i uma teologia prépria, colocando-o no centro de uma
transformacdo césmica. Como escreve: “As almas humanas evaporam-se em
raios nervosos que ligam o individuo diretamente a esséncia divina” (Schreber,
2021, p. 6).

Corpo, linguagem e delirio

A feminizacdo do corpo, eixo central do delirio, foi interpretada por Freud
como desejo homossexual reprimido, mas pode também ser lida como
uma crise de identidade em seu nivel mais radical. A linguagem utilizada
por Schreber, técnica e repetitiva, é mobilizada para expressar contetidos
misticos e delirantes. Ao mesmo tempo, questiona a autoridade médica e
reivindica a legitimidade de sua experiéncia, desafiando a psiquiatria como
saber hegemonico. Nesse sentido, sua narrativa configura-se como forma de
resisténcia subjetiva e politica.

A linguagem mistica de Schreber entrelaca-se a uma légica mecanica e
neurolégica: Deus comunica-se com ele por meio dos nervos, transformando
o corpo em receptor e transmissor. Essa fusdo entre religiosidade, ciéncia e
delirio reflete o espirito do final do século XIX, marcado simultaneamente pela
fé, pelo racionalismo e pela histeria.

Nos escritos de Schreber, a linguagem apresenta-se como campo de disputa
e como sintoma. Apesar de precisa, técnica e repetitiva, ela serve para
exprimir contetidos fantasticos e desestruturantes. Como ele mesmo afirma:
“As palavras que Deus utiliza muitas vezes mudam de sentido quando se
aproximam de minha cabe¢a” (Schreber, 2021, p. 19).

Essa instabilidade semantica denuncia o desencaixe entre linguagem e
realidade. Schreber desconfia do significado, vé a palavra como espaco de
manipulacdo divina, e seu estilo constitui um esforco de manter coesao discur-
siva enquanto o mundo interno implode. E o sujeito dividido: homem e doente,
eu e Outro. Posiciona-se ao mesmo tempo como jurista e paciente, pensador

e objeto de estudo, tentando legitimar sua versao dos fatos: “Ninguém pode
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entender o que passo se ndo estiver em meu lugar. A ciéncia ndo possui meios
para explicar o que vivi” (Schreber, 2021, p. 18).

Essa declaracdo funciona como acusacdo a psiquiatria, a autoridade médicae
aviolénciainstitucional. Schreber contrapde-se a medicina com alegitimidade
da experiéncia vivida, tornando-se sujeito de saber mesmo na condicdo de
louco. A sociedade reserva ao “louco” o manicémio, instituicdo que opera
como dispositivo de controle. Embora seu relato ndo se detenha no cotidiano
asilar como em Lima Barreto ou Maura Lopes Canc¢ado, Schreber denuncia
praticas de confinamento e abusos simbélicos: “Os médicos ndo podiam
compreender minha ligacdo com o universo. Para eles, era apenas sintoma”
(Schreber, 2021, p. 26).

Assim, o discurso cientifico é colocado em xeque. Sua obra configura-
se como resposta ao saber psiquiatrico, reorganizando o delirio em forma
de cosmologia legitima. Nesse sentido, ainda que anterior ao movimento
antipsiquiatrico do século XX, o texto pode ser lido como antecipacdo de
algumas de suas criticas, ao intrigar tanto os psiquiatras responsaveis por seu
tratamento quanto Freud, que analisou seu caso. A escrita, nesse contexto,
surge como exercicio de reintegracdo subjetiva e de salvagdo pessoal, como
ele proprio justifica: “Se consigo explicar tudo racionalmente, entdo nao sou
louco” (Schreber, 2021, p. 6).

Por meio das palavras de Schreber, o leitor pode imaginar e refletir sobre a
nogao de “fragilidade e representacdo”. Seus delirios e as praticas que descreve
para controlar a ansiedade ilustram, na imaginacao dos leitores, o colapso
psiquico, a fragmentacdo da identidade e o peso do controle institucional,
articulando-se diretamente com o tema da escrita fora de si que analisamos
neste estudo. A escrita torna-se sua ferramenta de defesa legal e ontolégica:
escrever é um gesto de autonomia e sobrevivéncia subjetiva. O livro é, ao
mesmo tempo, testemunho, manifesto diario e tratado. Pode ser lido como
uma autobiografia do colapso, mas também como um ensaio de resisténcia
contra a dissolu¢ao do eu.

As leituras psicanaliticas classicas foram fundamentais para situar o texto.
Freud interpretou a obra como caso paradigmatico de paranoia, vinculando

a feminizacdo ao desejo homossexual reprimido. Lacan, por sua vez, viu em
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Schreber a figura do “sujeito foracluido”, em quem o Nome-do-Pai — aordem
simbdlica — esta excluido, provocando o retorno do significante no real sob
a forma de delirio. Ja Foucault sugeriria que a escrita de Schreber pode ser
compreendida como um saber subalterno, sufocado pela psiquiatria enquanto
dispositivo disciplinar.

Conclusao

Memoria de um doente dos nervos ultrapassa os limites da autobiografia tradi-
cional. N3o se trata de um relato cadtico, mas de uma narrativa estruturada
por uma légica prépria, em que a loucura se converte em forma radical de
interpretacdo do mundo. Schreber inscreve-se no campo da escrita de si —
e também fora de si — ao transformar sua experiéncia de colapso psiquico
em testemunbho literario e critico, desafiando as fronteiras entre sanidade e
loucura, ciéncia e literatura, razdo e delirio.

No entanto, diferentemente de outros escritores que também registraram
experiéncias de desintegracdo psiquica, como Lima Barreto e Sylvia Plath,
Schreber nao escreve movido pelo impulso confessional ou catartico. Enquanto
Barreto, em Diario do hospicio, elabora sua dor sob o signo da dentincia social
— o0 manicomio como metafora do “cemitério dos vivos” e da exclusdo de
classe eraca —, e Plath, em A redoma de vidro, transfigura a depressdo em
metafora da asfixia feminina no patriarcado, Schreber escreve para provar
juridicamente sua sanidade, como jurista que racionaliza o delirio. Seu
memorial é, antes de tudo, uma defesa da razdo dentro da loucura.

Essadiferenca de intenc¢do do relato (juridica em Schreber, social em Barreto,
poética em Plath) ndo anula, mas evidencia a convergéncia estética e ética entre
eles: todos transformam o sofrimento psiquico em matéria de linguagem,
elaborando uma poética da dor. Neles, a escrita torna-se forma de resisténcia
— contra o confinamento, a patologizacao e o silenciamento. Schreber, Barreto
e Plath produzem cada um a sua maneira, um gesto de sobrevivéncia simbélica:
escrevem para permanecer, para dar forma ao que a experiéncia tende a

dissolver.
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Assim, a escrita do sofrimento — seja ela racionalizada no delirio juridico
de Schreber, ironizada na critica social de Barreto ou liricamente condensada
na voz de Plath — revela-se como poténcia estética e forca de subjetivacao.
Nessas obras, o “fora de si” ndo designa apenas o descontrole psiquico, mas
o deslocamento do sujeito para além dos limites do discurso normativo. E
nesse ponto que a escrita de Schreber se irmana a de outros autores que
também escreveram fora de si: todos transmutam o abismo em linguagem,
convertendo o delirio, a dor e a perda em forma de pensamento e arte.

Hoje, estudiosos como Didi-Huberman, Agamben e Judith Butler retomam
a obra de Schreber em chave critica e estética, reconhecendo nela uma forma
de resisténcia psiquica e politica diante da normatividade médica e social.
Memorias de um doente dos nervos, assim como os escritos de Lima Barreto e
Sylvia Plath, ndo é apenas registro de um sofrimento, mas a inven¢do de uma
voz que insiste — humana lticida e poética — mesmo quando o mundo insiste

em cala-la.
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Um olhar comparativo sobre a epifania em
Clarice Lispector e em Joao Guimaraes Rosa

Anderson Claytom Ferreira Brettas

Ana Paula da Silva Santos

Larinia Carolina Nogueira Martins

ste estudo objetivou confrontar dois textos da literatura modernista

brasileira: conto Amor (1998), de Clarice Lispector e O espelho

(2005), de Joao Guimardes Rosa, a partir de leituras da teoria sobre

o ser, elucidada pelo fil6sofo existencialista Heidegger (2015), levando em

consideracdo o processo epifanico presente nos contos citados. Para tanto, os

seguintes objetivos especificos foram enumerados: verificar como se deu o

percurso existencialista em Clarice e em Rosa e analisar as diferencas mais
evidentes desses percursos.

Sabe-se que, diante dos tempos, a literatura ja foi apresentada como uma

histéria, como uma linguagem, como uma arte. Em se tratando da prosa

pos-moderna, percebeu-se que, causando, de inicio, estranhamento com a
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experimentagdo da linguagem e com a ruptura na estrutura basica da narrativa,
Clarice Lispector e Joao Guimaraes Rosa passaram a ser autores aclamados
pela critica literaria, como pormenorizado por Coutinho (1986) e Bosi (1994).
Os escritos de ambos desafiaram e desafiam ainda hoje os leitores, por meio de
propostas intimistas, que propiciam o didlogo entre obra e leitor na construgao
dos sentidos.

Pensando nessa perspectiva, surgiu o interesse em desenvolver um estudo
que oferecesse respaldo para analises das facetas do ser representado nos
textos mencionados, cujos enfoques revelaram um teor universal, metafisico,
transcendente. Com isso, esperou-se chegar a um desdobramento hermenéu-
tico plausivel e contundente, que pudesse, a partir de uma a¢do comparativa,
desvencilhar as nuances de tessituras tdo notaveis.

Além disso, tendo em vista as diferentes possibilidades que a Literatura pode
oferecer sobre a propria existéncia, pretendeu-se, dessa maneira, justificar
esta proposta de aliar a arte literaria aos preceitos oriundos do universo da
filosofia.

Para Carvalhal (2006), o comparativismo ndo é apenas um confronto entre
obras e autores. Ele vai além: pode, ainda, desencadear visdes criticas por
meio de andlises contrastivas. Nesse contexto, revalidou-se essa intencao
de ndo se pensar a Literatura apenas pelo viés da linguagem, da estrutura,
mas a partir, também, dos tantos dialogos possiveis com as demais areas do
conhecimento.

Aqui, no Brasil, a Literatura Comparada foi apresentada a critica por Ant6nio
Candido, em meados dos anos de 1960. Assim sendo, esse estudo demonstrou
o desejo de se entrar em contato com propostas advindas desse universo da
Literatura, ja que, no século XXI, essa area do conhecimento ganhou, de forma
valorativa, reconhecimento no que se refere a sua cientificidade.

Assim sendo, depois de lidos os textos citados, notou-se que contrastes
sobre a identidade dos personagens principais foram apresentados. Dessa
constatagao surgiram as perguntas que subsidiaram esta proposta investiga-
tiva. Em um primeiro momento, procurou-se compreender quais foram
as implicacGes do processo epifanico, presente em ambos os textos, na

estruturagdo dos percursos existencialistas explicitados, de acordo com os
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pressupostos heideggerianos. Ja em um segundo plano - o plano das sinteses,
chegou-se a averiguar se houve diferengas entre o percurso existencial
apresentado por Clarice Lispector, no conto Amor, e aquele apresentado por
Jodo Guimardes Rosa em O espelho.

Além dessas perguntas e com a finalidade de estruturar a fortuna critica
desta investigacdo, buscou-se apoio tedrico nas conceituagdes expostas por
Michelazzo (2010), Nunes (2002) e Reé (2000), a respeito das nog¢des basicas
sobre o ser de acordo com Heidegger (2015); nos principios descritos por
Carvalhal (2006), no que se refere a Literatura Comparada, e nas exposicoes
criticas de Bosi (1994) e Coutinho (1986) sobre Clarice Lispector e Jodo
Guimaraes Rosa.

Metodologia

Esta proposta investigativa baseou-se, segundo Chizzotti (2005), nos
parametros da pesquisa qualitativa como instrumento de analise dos contos
Amor, de Clarice Lispector e O espelho, de Jodo Guimardes Rosa.

O texto de Clarice apresenta uma mulher de classe média que organiza toda
a sua vida em funcdo da familia. Esse conto esta inserido no livro Lagos de
Familia, lancado em 1960. A vida da personagem principal, Ana, compde-se
linearmente: tudo se enquadra numa perspectiva previsivel, esperada. Até
que, ao olhar para um cego mascando chiclete, da-se a descoberta de si mesma
enquanto individuo, abalando, dessa forma, sua tdo controlada existéncia.

O conto de Guimardes — O espelho — é o texto que se encontra exatamente
no centro da obra Primeiras Estdrias. Instigante e misterioso, o narrador-
personagem discorre a respeito de sua luta para representar a falta de l6gica e
de sentido do mundo. Sendo assim, o tema da identidade é retratado por meio
da metafora do ato de ver-se e de reconhecer-se no reflexo do espelho.

Mediante tais consideracoes sobre os dois contos, as passagens mais
pertinentes ao desenvolvimento desta proposicao foram, atenciosamente,

selecionadas e interpretadas. De acordo com Chizzotti (2005, p. 84), “os
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dados se ddao em um contexto fluente de relacdes e, por isso, ndao podem ser
analisados isoladamente.”.

Sendo assim, levando em consideragao os trechos destacados, bem como os
objetivos elencados, determinou-se o seguinte percurso de andlise: primeira-
mente, os dois textos foram lidos criteriosamente. Em seguida, destacaram-se
as passagens mais significativas, no que diz respeito ao modo de descoberta da
identidade dos personagens ja descritos. Depois, analisou-se a relagdo dessas
passagens no estabelecimento do percurso existencialista em cada texto. Por
fim, houve a comparacdo entre o percurso explicitado no conto de Clarice e o
percurso exposto no conto de Rosa.

Por meio dessas etapas, buscou-se a validade interna e externa do estudo,
segundo Motta-Roth e Hendges (2010, p.113):

Credibilidade é o teste para a realidade: realizamos engajamento
prolongado, observacao persistente e triangulacdo dos dados, isto
é, interpretacdo do fendmeno observado a partir de varios angulos
e utilizacdo de diferentes fontes de dados comparadas entre si. [...]
A interpretacdo dos resultados se da com base na organizacao e na

descri¢ao dos dados pelo pesquisador.

Ainda sobre a atitude comparativista aqui suscitada, vale lembrar que Carvalhal
(2006, p. 74) pontua o seguinte raciocinio a respeito da literatura comparada:
“[...] acentua-se, entdo, a mobilidade da literatura comparada como forma
de investigacdo que se situa ‘entre’ os objetos que analisa, colocando-os em
relagdo e explorando os nexos entre eles, além de suas especificidades.”.
Nessa perspectiva e com base nos procedimentos analiticos mencionados,
foi apresentado o entrelagamento do referencial teérico com o corpus descrito,
tendo em vista o ato de colocar em evidéncia as peculiaridades do ser e dos

seus modos de se reconhecer externamente e internamente.
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Resultados e Discussao

No texto de Clarice Lispector, conto Amor, pode-se perceber que o percurso
existencialista, de modo geral, passou a acontecer quando a personagem
Ana ganha um tempo para si dentro de um bonde e, nesse espaco, comeca
a observar um cego mascando chiclete. Nesse instante, a epifania se da de
maneira ostensiva, ja que a personagem percebe aquilo que, praticamente, era

invisivel a sua consciéncia:

Ana ainda teve tempo de pensar por um segundo que os irmaos viriam
jantar — o coracao batia-lhe violento, espacado. Inclinada, olhava o
cego profundamente, como se olha o que ndo nos vé. Ele mastigava
goma na escuriddo. Sem sofrimento, com olhos abertos. [...] Mas
continuava a olha-lo, cada vez mais inclinada — o bonde deu uma
arrancada subita jogando-a desprevenida para tras. [...] Ana deu um
grito [...] (Lispector, 1998, p. 21-22).

Esse excerto revelou, gradativamente, o movimento interno de Ana,
comparando-o0 ao movimento do bonde no qual ela se encontrava. O meio de
transporte mencionado estava em movimento, assim como a percep¢ao da
personagem movimentava-se rumo a uma forma mais ampla de enxergar o
mundo - ali representado pela escuriddo em que o cego mastigava a goma.
Essa escuriddo também pareceu fazer mencéo a pacata vida de Ana, tdo voltada
para os seus familiares, para os demais, sendo mais uma representacao de um
esteredtipo social. Assim, pela primeira vez, sua propria existéncia como um
ser Unico e desconhecido fora deflagrada em sua consciéncia: “~ o bonde deu
uma arrancada subita jogando-a desprevenida para trds. [...] Ana deu um grito
[..]”.

Com o movimento introspectivo de Ana ganhando vida — “jogando-a
desprevenida para trds [...]” —, o que poderia parecer comum demonstrou ser
uma irreveréncia a seus olhos e, dessa forma, o sentimento de anglstia passou

a surgir a cada avango daquele bonde nas ruas e a cada lembrancga de sua
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prépria conduta:

O mal estava feito. Por qué? Teria esquecido de que havia cegos? A
piedade a sufocava, Ana respirava pesadamente. Mesmo as coisas
que existiam antes do acontecimento estavam agora de sobreaviso,
tinham um ar hostil, perecivel... O mundo se tornara de novo um

mal-estar (Lispector, 1998, p. 22).

Esse trecho apresentou, justamente, o peso da existéncia se descortinando
dentro de Ana. O processo de angustiar-se, de sentir-se desestabilizada,
inquieta com aquele estado que denomina “mal-estar” é a maneira latente de
serem promovidos movimentos internos de acordo com o fluxo de consciéncia
dapersonagem - um monoélogo interior caracterizando a angistia que passou a
oprimi-la com o pensar sobre a sua vida até aquele momento e, principalmente,
com o pensar sobre o préprio pensar. Segundo as proposicdes heideggerianas,

evidencia-se, nessa conjuntura, a ideia de que:

[...] Pressupor essa realidade, implicita ou explicitamente, todas
estas tentativas, ndo possuindo transparéncia a respeito de seu solo,
pressupdem, de inicio, um sujeito desmundanizado ou inseguro
acerca de seu mundo que, antes de tudo, precisa assegurar-se de um
mundo. Nesses casos, o ser-no-mundo é, desde o inicio, colocado
diante de um apreender, de um presumir, de um assegurar-se e crer,
de uma atitude que, em si mesma, ja € um modo derivado de ser-no-
mundo (Heidegger, 2015, p. 275).

Diante disso, o universo interior da personagem desvelou uma estranheza,
a partir do momento em que se viu envolvida na agitacdo — mal-estar — da
experiéncia de ver o cego mastigando a goma: sua postura, enquanto individuo,
comegou a ser questionada, analisada e, portanto, pensada.

De acordo com Nunes (2002), no que diz respeito a teoria de Heidegger

(2015) sobre o ser, esse estalo perceptivo acontece quando o individuo nota a
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diferenca entre o ser no mundo e o estar no mundo. O estar no mundo equipara-
se atudo que se refere a convivéncia humana e a materialidade. O ser no mundo

ja é uma melhor observacdo dentro dessa convivéncia:

A abertura do “Daisen” ao ser, que passara a chamar-se clareira — o
dominio do iluminado e do manifesto — é reticulada, com zonas de
sombra ou de ocultagao, e o desvelamento, fatum da liberdade que
possui o homem, é também, em si mesmo, simultaneamente uma

dissimulag¢do ou retracdo (Nunes, 2002, p. 44-45).

No que se torna tangivel a questdo do angustiar-se, foi notavel a abertura
de Ana para o seu proprio despertar interno, quando a personagem sai do
bonde e tudo a sua volta torna-se digno de confrontos, de inquietacdes. Esse
tipo de iluminacao causa sofrimento, dor, éxtase, deslumbramento. Para
Nunes (2002, p. 20), “angustiar-se é ndo mais sentir-se em casa, a estrutura
da subjetividade abalada, sem o encobrimento da mediania do cotidiano e a
envolvéncia da queda.”.

Esse modo de angustiar-se foi constatado no percurso existencial de Ana
como se pode perceber nas marcas linguisticas utilizadas ao longo do texto:
andava pesadamente, a piedade a sufocava, sofrendo espantada, a crise viera
dafinal, vida cheia de ndusea doce, a crueza do mundo era tranquila, teve medo do
inferno, sentia-se banida, amava com nojo, fora atingida pelo deménio da fé, uma
piedade de ledo. Tais passagens transbordaram o mal-estar de Ana em relagdo
a um mundo interno nao percebido antes, em relacdao a um mundo sem razoes
estaveis e definitivas, mas aberto a acontecimentos em que o pensar e o ser
faziam parte de uma sé experiéncia.

A tomada de consciéncia de tudo que esta a volta da personagem principal
fez com que houvesse varias imersdes a projecoes que ndo se separaram do
circuito da convivéncia, trazendo, dessa forma, uma maneira bem peculiar de

compreender esse mundo de ser consigo e com o outro:
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Quando Ana pensou que havia criancas e homens grandes com
fome, a nausea subiu-lhe a garganta como se ela estivesse gravida e
abandonada. A moral do jardim era outra. Agora que o cego a guiara
até ele, estremecia nos primeiros passos de um mundo faiscante,

sombrio, onde vitérias-régias boiavam monstruosas (Lispector,
1998, p. 25).

Esse notar o mundo, pensar o mundo — “[...] Ana pensou que [...]” — levou-a
ao afloramento de certo tédio em relagdo a propria existéncia — “A crueza do
mundo era tranquila” (Lispector, 1998, p. 25). E o entediar-se desencadeou
um desejo de tomada de decisdo, que é nada mais que a verdade originaria da
existéncia, o parto da consciéncia moral, ou seja, aamplitude da capacidade de
interrogar e de se espantar, genuinamente, com o que atravessa a experiéncia
de ser.

Entretanto, quando se pensa que Ana se abriria para toda a liberdade do
ser, acontece um retrocesso: ela, convencida pelo marido, volta a sua rotina
controlada, comum, previsivel. Toda a inautenticidade, percebida perante
suas experiéncias e sua consciéncia sobre a existéncia, ganha cena novamente:

E, se atravessara o amor e seu inferno, penteava-se agora diante do
espelho, por um instante sem nenhum mundo no coracao. Antes de
se deitar, como se apagasse uma vela, soprou a pequena flama do dia.
(Lispector, 1998, p. 29).

A imagem de Ana refletida no espelho pareceu representar a desisténcia de
toda a sua experiéncia existencial — “por um instante sem nenhum mundo no
coragdo” -, pareceu representar que a personagem, ao apagar a vela daquele dia,
confinou-se, novamente, na sua estreita percepcao e, assim, apenas decidiu
viver e nao permanecer ou mesmo surgir existencialmente.

Segundo os dizeres de Reé (2000, p. 35), ao pensar nas concepg¢oes de
Heidegger, “amedida que tentamos compreender o mundo, cada compreensao
é projetada a partir de um humor no qual fomos lan¢ados [...]”. Isso significa

que a personagem Ana optou pela volta ao determinado, ao previsivel, ndo
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compreendendo a indeterminagdo do proprio ser. Ela voltou a exilar-se em si
mesma, a partir da cotidianidade de sua vivéncia em familia.

No texto de Jodo Guimardes Rosa, por meio da metafora de ver-se no
espelho e, diferentemente do que aconteceu no conto de Clarice Lispector
quando Ana se deparou penteando os cabelos diante desse mesmo objeto, o
narrador-personagem conta toda uma trajetéria, eminentemente, existen-
cialista. Guimardes pde em confronto, nesse texto, a logica e o sentido de ser

quando se esta diante do espelho. Decorre, desse momento, a epifania:

Demais, decerto, das nog¢des de fisica, com que se familiarizou, as
leis da dptica. Reporto-me ao transcendente. Tudo, alias, é a ponta
de um mistério. Inclusive, os fatos. Ou a auséncia deles. Duvida?
Quando nada acontece, ha um milagre que ndo estamos vendo (Rosa,
2005, p. 113).

A partir dessa epifania de olhar-se no espelho, comegou-se a desenvolver a
descoberta do ser:

Se nunca atentou nisso, é porque vivemos, de modo incorrigivel,
distraidos das coisas mais importantes. E as mascaras moldadas nos
rostos? Valem, grosso modo, para o falquejo das formas, ndo para o
explodir da expressdo, o dinamismo fisionémico. Ndo se esqueca, é
de fendmenos sutis de que estamos tratando (Rosa, 2005, p. 113-114).

Nessa passagem, percebeu-se, de imediato, que as questdes sobre a existéncia
ja se encontravam em primeiro plano. O narrador-personagem, ao utilizar-se
de um narratario, inicia 0o monélogo de sua histéria, declarando, a partir do
uso da expressdo “mdscaras moldadas nos rostos”, algo sobre a inautenticidade
de s6 estar no mundo. Além disso, ao expor a ironia “é de fenémenos sutis de
que estamos tratando”, notou-se, ainda, a estreita relagdo com a profundidade
e o aspecto transcendental da existéncia, opondo-se a superficialidade e a
previsibilidade das experiéncias.

Essa inautenticidade esté ligada as regras de convivéncia social, ao estar
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preso na aparéncia, ao estar sem liberdade existencial. O proprio movimento
de enxergar-se no espelho e de assustar-se com o que se nota revelou o inicio
do despertar existencial do personagem. A angustia é a fase inicial de todo o
processo (Michelazzo, 2010). Eisso é o que se percebeu no trecho de Guimaréaes
Rosa:

E o enxerguei, por instante, foi uma figura, perfil humano,
desagradavel ao derradeiro grau, repulsivo sendo hediondo. Deu-me
nausea, aquele homem causava 6dio e susto, erigamento, espavor. E
era — logo descobri... era eu, mesmo! O senhor acha que algum dia ia
esquecer essa revelacdo? (Rosa, 2005, p. 115).

Discorrendo sobre a ilusdo das mascaras sociais, muitas vezes impostas ou
mesmo utilizadas por conveniéncia, surgiu a necessidade de o personagem

desiludir-se com o mundo e de buscar a propria esséncia:

[..]eosenhor vé, entdo, que, de fato, s6 se odeia é a si mesmo. Olhos
contra os olhos. Soube-o: os olhos da gente nao tém fim. So eles
paravam imutaveis, no centro do segredo. Se é que de mim ndo

zombassem, para la de uma méscara (Rosa, 2005, p. 116).

A partir desse enfrentamento de olhos nos olhos e de reconhecimento da
propria ilusdo é que o ser passa a enxergar alguns aspectos de sua esséncia,
ao conseguir transcender de maneira a ndo recusar o seu estar no mundo,
mas de contrapor esse estar as nogdes de existir: “E essa condi¢do de sempre
estar disponivel para ir além do ente que da ao homem o seu carater de
transcendéncia. Esta palavra significa o movimento de ultrapassagem do
ente em dire¢do ao ser” (Michelazzo, 2010, p. 81).

Depois de um tempo e de toda a angustia de ver-se criatura estranha
no espelho, o narrador-personagem passa a enxergar ndo mais a figura
deformada e feia dos primeiros reflexos, mas, sim, o nada. Notou-se,
diante dessa perspectiva, que, em se tratando do percurso existencialista de
Heidegger (2015), chega-se proximo a liberdade originaria — ser de fato, sem
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as influéncias sociais e materiais - ao se transcender a propria angustia:

Com que, entao, durante aqueles meses de repouso, a faculdade antes
buscada, por si em mim se exercitara! Para sempre? Voltei a querer
encarar-me. Nada. E, o que tomadamente me estarreceu: eu ndo via
os meus olhos. No brilhante e polido nada, nao se espelhavam nem
eles! (Rosa, 2005, p. 119).

0 nada ndo é um ente, nem um conceito oposto ao ente, ele é apenas o
outro lado do ser, pois pertence originariamente a esséncia mesma (do ser)
(Michelazzo, 2010, p.81). Generalizadamente, ele é confundido ou comparado
ao nada da negacdo, na nulidade. Na verdade, para os existencialistas, o nada
possui aspectos positivos, no sentido de ocasionar o pensamento que pretende
indica-lo como experiéncia, rompendo, dessa maneira, com as categorias da
légica.

Esse nada faz referéncia a tudo que se estranhou e se questionou a respeito
da prépria existéncia. Em consonancia com as defini¢des de Heidegger (2015),
entende-se que:

[...] existéncia significa poder-ser, mas também um poder-ser
proprio. Enquanto ndo se incorporar a estrutura existencial do
poder-ser proprio a ideia de existéncia, a visdo prévia, orientadora
de uma interpretacdo existencial, ressentir-se-a de originalidade
(Heidegger, 2015, p. 305).

Quando esse estranhamento se instalou na consciéncia do narrador, no texto
de Guimaraes, como se observou nas descricdes dos primeiros reflexos no
espelho — “visualizou uma ong¢a” —, o processo de se chegar ao cerne do proprio
ser, além de engatilhado, foi elaborado pelo personagem:
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Somente porque o nada rompe com a familiaridade dos entes que
fornece abrigo ao homem é que pode a este advir a estranheza.
S6 quando esta se instala desperta no homem a admiragdo e o
espanto. E apenas quando tomado pela admirac¢ao pode o homem
interrogar aquilo que vé e estranha — o que é isto? — e perguntar
pelo fundamento daquilo que vé e estranha — por que isto é assim?
(Michelazzo, 2010, p. 82).

No que diz respeito ao narrador-personagem, a compreensao do ser foi ao
encontro da sua origem, a partir do momento que essa origem pode ser
visualizada no espelho. Da ingenuidade da crianca, chegou-se a pureza mesma
do ser, da esséncia, justificavel pelo proprio existir, passando por todo esse

processo que, por sinal, tratou-se de um amadurecimento existencial:

E... sim, via a mim mesmo, de novo, meu rosto, um rosto; nao este
que o senhor razoavelmente me atribui. Mas o ainda-nem-rosto —
quase delineado apenas — mal emergindo, qual uma flor pelagica,
de nascimento abissal... E era ndo mais que: rostinho de menino, de

menos-que-menino, s6. S6 (Rosa, 2005, p. 120).

Tudo isso, por assim dizer, encerrou-se no fato de a esséncia do ser residir
no pensamento do ser. Toda a trajetéria desencadeada passou pelo crivo
dos questionamentos, isto é, pelo crivo de se pensar a existéncia no circulo
transcendente aqui descrito:

O pensamento comeca, entao, com um salto que, saltando dentro do
circulo, da fundamento e origem a todo pensamento. Isto acontece
quando o homem apreende a sua esséncia dentro da sua condicao
mais radical, isto é, como um ente suspenso no nada de seu proprio
fundamento (Michelazzo, 2010, p. 110).

Assumir a esséncia significa saltar no abismo do ser, aceitar pertencer ao
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ser. Pertencer ao ser representa o mesmo que alcangar a compreensao sobre
o proprio ser. Quanto ao personagem, isso s6 aconteceu porque o ser ja o
constituiu — “Sim, vi, a mim mesmo, de novo, meu rosto, um rosto [...]” (Rosa,
2005, p. 120).

Sobre as diferencas suscitadas em um dos objetivos desta proposta, no que
se refere ao percurso existencialista de Lispector e de Rosa aqui retratados,
basicamente chegou-se as seguintes consideragdes: no texto de Clarice, houve,
com énfase, o processo de angustiar-se (personagem Ana), quando o cego,
mascando a goma, passou a ser observado. No entanto, no fim do conto, ha
o retrocesso do ato de angustiar-se que ndo levou ao nada existencial e nem
mesmo a compreensdo do ser enquanto esséncia. Se, no texto de Guimaraes,
todo o circulo existencialista foi demonstrado a partir do ato de olhar-se
no espelho, no texto de Clarice, as indagacdes foram mais ligadas a vivéncia
individual e introspectiva. No texto de Guimardes, também houve introspecc¢do

intensa, porém circundada por no¢des universalistas.

Consideracoes Finais

Na tentativa de se realizar um trabalho aliando a Literatura a alguns principios
formalizados no campo investigativo da Filosofia, foi proposta a analise de
dois contos, produzidos no contexto da terceira geracdo modernista brasileira,
a partir do estudo dos processos epifanicos demonstrados em cada um deles,
de acordo com os preceitos heideggerianos sobre o ser.

Dessa maneira, constatou-se, primeiramente, que, em Clarice Lispector,
o inicio do processo de transcendéncia é verticalizado, ja que o texto, con-
siderado metafisico, apresentou o real como dualidade: Ana sai de uma
dimensdo mais materializada e vai para outra mais transcendente, porém,
no transcendente, ndo permanece. Em Rosa, foi notdria, por meio de todo o
circulo existencialista constatado, a horizontalidade da transcendéncia: [...]
a transcendéncia se horizontaliza, isto €, o ente e o ser habitam o mesmo dmbito.
Com isto, desaparece a antiga relagdo hierdrquica entre todos os pontos de partida

previamente determinados (Michelazzo, 2010, p. 110).
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Em seguida, notou-se, também, que a personagem do conto Amor nao
chega a unidade dos préprios questionamentos, dos proprios contrastes.
Diferentemente, em O espelho, ha a unidade dos contrastes, ressignificada
pelo alcance do cerne de todo o questionamento existencial: a visualizacao da
figura do menino refletida no espelho. Mesmo assim, a tensdo do mistério e
do inacabado, tensdo esta propria a qualquer existéncia, foi mantida no fim
do texto de Rosa:

Mas, entdo, estd irremediavelmente destruida a concepgio de
vivermos em agradavel acaso, sem razdo nenhuma, num vale de
bobagens? Disse. Se me permite, espero, agora, sua opinido, mesma,
do senhor, sobre tanto assunto (Rosa, 2005, p. 120).

Vale ressaltar, ainda, que este estudo buscou estruturar um recorte conceitual
ao relacionar os processos epifanicos em Clarice Lispector e em Guimardes
Rosa. Sendo assim, para um adensamento analitico futuro, seria interessante
verificar, com mais acuidade, alguns pontos ndo abordados: analisar as
metaforas originarias de cada epifania, bem como pensa-las em conformidade

com os principios basicos da filosofia de Heidegger (2015).
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A ante-humanidade em O. de Camargo

Raimundo Silvino do Carmo Filho

Etimologicamente, o conceito de ante-humanidade veio do encontro de duas
palavras latinas: a) o prefixo ante, para exprimir a relacdo entre uma coisa
e outra. Seu sentido original relativo a antecedéncia ou a anterioridade foi
mantido; e b) o substantivo feminino humanidade, de humanus, que designa
0 que é relativo ao homem como espécie. Na perspectiva epistemoldgica
eurocéntrica e adotada pelo colonialista, por ocasifio das invasdes na Africa
e nas Américas, humanus significa raca humana. Todavia, para os povos
africanos negros colonizados e seus descendentes na diaspora, bem como
para os indigenas nas Américas, essa categoria ndo os contemplara, ndo
os constituird. Esses povos foram tratados como ante-humanos, isto é,
desprovidos de qualidades humanas. Por causa disso, o carater ante-humano
do negro sera um dos elementos a serem examinados e investigados nessa
pesquisa. Destacamos, também, que a categoria de ante-humanidade e suas
derivacdes ndo sdo circulantes e correntes na comunidade académica.

Para os propdsitos dessa abordagem, seu conceito operacional se distingue
das categorias de anti-humanidade e de desumanidade. Isso ocorre pelo fato

de tratarmos a ante-humanidade como designacdo atribuida ao processo de
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subalternizacdo e inferiorizacdo do corpo negro no interior das sociedades
colonizadas e pds-coloniais. Por intermédio dela, pretendemos destacar os
lugares sociais fixados para o corpo negro e as atribuicoes desempenhadas por
ele na sociedade brasileira. A ante-humanidade sera formulada e apresentada
como conjunto de qualidades negativas que o corpo negro adquiriu a partir
da invasdo europeia na Africa. No processo de constitui¢do e implantacio da
colonizag¢do na Africa e nas Américas, os povos dessas regides foram tratados
como sujeitos inferiores ao branco. Por causa disso, negros e indigenas
viveriam na posicao ndao de humanidade, mas de anterioridade, classificada
aqui de ante-humanidade. De acordo com Kabengele Munanga: “Os conceitos
e as classificacdes servem de ferramentas para operacionalizar o pensamento”
(2003, p. 2). Diante disso, o autor considera que: “A classificacdo é um dado
da unidade do espirito humano. Todos nds ja brincamos um dia, classificando
nossos objetos em classe ou categorias [...]” (2003, p. 2). Para melhor
compreensdo do que sera apresentado aqui, consideramos razoavel distinguir
anti-humanidade e desumanidade de ante-humanidade com o propésito de
afastar possiveis e eventuais dividas quanto aos sentidos contidos nessas

terminologias e quais estamos operando no estudo.

Anti-humanidade, desumanidade e ante-humanidade:
perspectivas semanticas e histéricas

A anti-humanidade simboliza um conjunto de pensamentos, compreensdes,
atitudes e comportamentos adversos, contrarios e inversos ao ser humano,
acoes opostas ao que o humano significa e constitui. Os conceitos e no¢des
de anti-humanidade se colocam na dire¢do contraria as defini¢des de hu-
manidade e civilizagdo. Ja a categoria de desumanidade redine os sentimentos
e as sensacdes de perda dos caracteres que constituem o sujeito humano, como
humanidade ou a descaracterizacao do ser como pessoa humana. Nesse caso,
o termo desumanidade pode se confundir, semanticamente, com a categoria

de ante-humanidade, sobretudo, se concebermos que o sujeito negro teve
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sua humanidade desconsiderada e, até mesmo, ndo reconhecida, quando da
implantacdo da coloniza¢do na Africa e nas Américas. O deslocamento e a
escravizagdo forcados serdo as implica¢cdes mais imediatas desse raciocinio.
Para Kabengele Munanga, as descobertas do século XV fizeram surgir, no seio
da sociedade europeia, um sentimento de divida e de incerteza quanto aos con-
ceitos de humanidade até entdo conhecida. Para ele, o colonizador sequestrara
para si a ideia de humanidade corrente, impedindo qualquer possibilidade de
o colonizado integra-la ou comp6-1la. A partir disso, humanidade assume os
sindnimos de homem-europeu-branco, de homem ocidental. Isto é, aquele
para o qual os atributos de razao, civilizacao, desenvolvimento e beleza sao os

principais fundamentos:

As descobertas do século XV colocaram em duavida o conceito de
humanidade até entdo conhecida nos limites da civilizagdo ocidental.
Que sdo esses recém descobertos (amerindios, negros, melanésios,
etc.)? Sdo bestas ou sdo seres humanos como “nés”, europeus?
(Munanga, 2003, p. 1-2).

Ocorre que, no caso da desumanidade, é preciso conceber a pessoa como
humana para, em seguida, extrair dela tais caracteres. Nesse sentido, a
terminologia esta mais para a desconstrucdo ou a despersonalizac¢do do
ser (Bhabha, 2014) do que para a negacdo, sentido que pode estar contido
na ante-humanidade. Em razao disso, abordamos a categoria negro como
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invenc¢do do pensamento europeu e a, consequente, expansdo da cosmovisao®

ocidental. Para o processo de inven¢do do negro se materializar, o branco nao

o considerou humano. Ao contrario, essa logica cultural o tratou como ser

sem atributos humanos e desprovido de qualidades étnicas. Considerando

a forma organizacional do sujeito social ocidental, o negro ndo perdeu sua
humanidade, ja que ndo a concebia, ndo a possuia. Para Oyéronké Oyéwumi,
quando o colonizador usa dessas artimanhas, acaba revelando as entranhas

mais intimas de ancoragem do sujeito europeu e seu universo sociocultural.

Além disso, ficam ainda mais evidentes as atribuicdes do corpo no interior das

sociedades europeias e ndo-europeias. Portanto, isso é uma forma cultural de
lidar com o prdprio corpo. Isto é, 0 Ocidente tem a primazia da cultura corporal.
Logo, ndo s6 o negro foi corporalizado, como também todos aqueles que nédo

se enquadraram ou nao se enquadram no rétulo europeu de humanidade:

Mulheres, povos primitivos, judeus, africanos, pobres e todas aque-
las pessoas que foram qualificadas com o rétulo de “diferente”, em
épocas histdricas variadas, foram consideradas como corporalizadas,
dominadas, portanto, pelo instinto e pelo afeto, estando a razao
longe delas. Elas sdo o Outro, e o Outro é um corpo (Oyéwumi, 2021,

p. 29-30).

1 Para Oyer6nké Oyéwumi, em A invengdo das mulheres: “A razdo pela qual o corpo tem tanta
presenca no Ocidente é que o mundo é percebido principalmente pela visdo. A diferencia¢do
dos corpos humanos em termos de sexo, cor da pele e tamanho do cranio é um testemunho
dos poderes atribuidos ao “ver”” (p. 28 e 29). A autora alerta sobre o uso do termo para
representar os pensamentos de comunidades que ndo se guiam somente pelo uso da visao: “O
termo “cosmovisdo”, que é usado no Ocidente para resumir alégica cultural de uma sociedade,
capta o privilégio ocidental do visual. E eurocéntrico usa-lo para descrever culturas que
podem privilegiar outros sentidos” (p. 29). Nesse sentido, ao usarmos o termo, ele deve ser
compreendido como uma forma particular do europeu de ver e classificar o ndo-europeu.
Para distinguir as formas pelas quais as comunidades étnicas negras e africanas pensam suas
realidades, usaremos a terminologia cosmopercepgdo. A cosmopercep¢do é uma maneira
mais inclusiva de ver e pensar as pessoas e as culturas. Para maiores esclarecimentos, ver:
OYEWUMI, Oyérénké. A invencdo das mulheres: construindo um sentido africano para os discursos
ocidentais de género. Rio Janeiro: Editora Bazar do tempo, 2021. p. 27 a 36.
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E nesse momento que a desumanidade se distingue da ante-humanidade, ja
que esta esta mais para a anterioridade, antecedéncia e negagdo, enquanto
aquela esta mais para a desconstrucdo, para a despersonalizacdo. A proposito,
para o europeu colonizador o negro nao dispunha dos atributos humanos mais
elementares, figurando numa posi¢ao anterior, numa cadeia antecedente a
do branco. De fato, negou-se a humanidade europeia ao negro e aos seus
descendentes. A propria nogdo de humanidade foi fabricada e pensada para
corresponder aos sujeitos europeus e ocidentais. Por causa disso, inferioriza-
se e subalterniza-se o corpo negro ou qualquer corpo que ndo seja europeu e
ocidental. Em Ideias para adiar o fim do mundo, Ailton Krenak faz uma série
de reflexdes acerca das no¢oes de humanidade e quais as sociedades seriam
abarcadas por ela. Para ele, os povos indigenas e os povos negros, ou melhor,
0s ndo-europeus, foram considerados sub-humanidade. Essas humanidades
de segunda classe nao entrariam no clube da humanidade. Os europeus se
sustentavam nas suposicoes de que eles eram superiores as demais populagdes
do mundo, fazendo deles os representantes e guardioes da humanidade: “A
ideia de que os brancos europeus podiam sair colonizando o resto do mundo
estava sustentada na premissa de que havia uma humanidade esclarecida que
precisava ir ao encontro da humanidade obscurecida, trazendo-a para essa
luz incrivel” (2020, p. 11).

Ailton Krenak considera que o sentimento de superioridade do europeu
vai fazer com que se construa um jeito particular e especifico de ser e viver,
fundamentado, sobretudo, no sujeito branco, inventor e disseminador da
verdade. Tal verdade serd tratada como absoluta e universal: “Esse chamado
para o seio da civilizagdo sempre foi justificado pela nog¢ao de que existe um
jeito de estar aqui na Terra, uma certa verdade, ou uma concepgao de verdade,
que guiou muitas escolhas feitas em diferentes periodos da histéria” (2020,
p. 11). Os estudos de Ailton Krenak revelam que os povos indigenas e os
povos negros foram tratados pelos europeus como humanidade, ainda que de
segunda ordem. Para nds, o europeu ndo considerou os povos africanos negros
e povos indigenas americanos como humanidade, mas desprovidos dela. Foi,
pois, justamente tal compreensdo que levou os colonialistas a escravizar e

pilhar as sociedades invadidas. Ainda assim, estamos de acordo com Ailton
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Krenak quanto ao grau de violéncia com que os ocidentais trataram os povos
ndo-ocidentais. E nesse aspecto que nos apropriamos do pensamento de
Ailton Krenak para fundamentar as no¢des de superioridade do colonialista
diante do colonizado. Portanto, é nesse sentido que a categoria de ante-
humanidade deve ser concebida, como distinta das outras, na medida em
que representa um lugar ou uma condi¢do social desprivilegiada e construida
histdrica e culturalmente para um tipo especifico de corpo, no caso, o corpo

negro. Vejamos abaixo a passagem da obra A descoberta do frio:

— Negro ndo vai a consultério de psicanalista! — gritou Gilbertinho,
novato no grupo. — Os caras nao sabem da gente! Negro, geralmente,
nem fica em hospicio! A senhora é capaz que tenha alguma vez
destroncado o berco, o pescoco; mas ja lhe amputaram a alma, dona
Geralda? Pra mim, negro tem a alma amputada, ndo tem chdo, caiu
do corpo da Africa, danou-se! (Camargo, 2013, p. 35).

0 excerto acima, retirado do capitulo “A Teoria do Zé Antunes”, nos direcionaa
praca Lundaré, abrigo escolhido para reunides entre Coruca, Batista, Romario,
Gilbertinho e Laudino da Silva. Nos arredores da praca, situava-se o bar
Malungo, um dos redutos de encontro da juventude negra que procurava
meios de falar acerca das suas realidades. No centro da praca, havia uma
estatua erguida em homenagem a Zumbi dos Palmares. Na ocasido em que
aguardavam a chegada de Laudino da Silva, surge Josué Estévao, atravessando
arua em direcdo a praca. Chama a ateng¢ao dos camaradas, além das roupas
estranhas que veste, o estado fisico de Josué. Ele tremia, descontroladamente,
como se estivesse tomado por um frio imenso e profundo. Ao presenciarem
tamanha cena e ndo sabendo o real motivo de estranho frio e nem a origem do
estado doentio do jovem, Gilbertinho pronuncia a fala acima. Nesse sentido,
para além das varias possibilidades de interpretagdo do discurso contido na
fala da personagem, é possivel extrair dele duas variaveis: a) o negro é invisivel
a sociedade; e b) o negro é um ser incompleto.

Ao afirmar que negro ndo vai a consultério de psicanalise, Oswaldo de

Camargo, por intermédio da personagem Gilbertinho, faz emergir o raciocinio
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corporalizado de que negro ndo tem valor de humanidade. A auséncia do artigo
definitivo antes da categoria negro coletiviza a condicdo de perda de identidade
para, logo em seguida, descortinar: “A divisdo racial do espa¢o” (Gonzalez,
1982). Assim, a ante-humanidade do corpo negro toma dimensodes social
e historica, conectando espaco e tempo numa mesma cena, dramatizando
coletivamente a realidade do negro: “Pra mim, negro tem a alma amputada,
ndo tem chio, caiu do corpo da Africa, danou-se”. Na cena, o continente
africano se metaforiza através da corporalizagdo simbdlica dos filhos que
se despedacam pela violéncia do racismo. A prosopopeia, tropo literario
imagético, empresta sentimentos e qualidades humanas a um continente
ferido e sangrado pela invasdo colonial e pela escravizacdo dos seus filhos. Dai
decorre a ferida, a amputacdo, a queda, o descolamento forcado da terra natal.

A personificacdo da condigdo negra, como corpo caido, revela-se como
indice de leitura do ser desprovido de humanidade, deslocado do seu
mundo, lugar de origem. Logo, o corpo sem humanidade materializa a
ante-humanidade do africano escravizado, desterritorializado e diasporizado.
E um corpo caido da Africa. Assim, o corpo de cada sujeita(o) amefricana(o)
expressa a personificacdo metonimica da parte de uma histéria como um todo.
0 corpo negro ndo so caiu da Africa, mas caiu, também, de seus devires; caiu
do negreiro; caiu da plantagdo, caiu da vida. O frio derrubou Josué Estévao da
Africa, fazendo dele um corpo caido. A ante-humanidade racha o corpo negro
duplamente, separando negro e Africa em duas dimensdes inconcilidveis. A
Africa deixa de ser a alma do negro, passando o corpo para o campo do vazio,
para a esfera do sujeito amputado, fendido, racializado. Dessa maneira, o
corpo negro tem a humanidade negada duas vezes: material e espiritualmente.
Em razdo disso, Ailton Krenak questiona: “Somos mesmo uma humanidade?”
(2020, p. 12). Achille Mbembe, ajuda-nos, entao, a compreender a invencao

dessa humanidade, afirmando que o Ocidente:
[...] deu origem a uma ideia de ser humano com direitos civis e

politicos, permitindo-lhe desenvolver os seus poderes privados e

publicos como pessoa, como cidaddo que pertence ao género humano
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e, enquanto tal, preocupado com tudo o que é humano (Mbembe,
2014, p. 28).

Apesar disso, a ideia de ser humano com direitos civis e politicos vai desembo-
car em um “clube da humanidade” (Krenak, 2020), no qual s6 a pessoa branca
dispoe de direitos. Portanto, a sociedade pensada e idealizada pelo sujeito
colonial atribui os direitos a um grupo restrito de sujeitos, os quais dispdem
de instrumentos institucionais capazes de marginalizar e de subalternizar
aqueles outros que ndo foram concebidos dentro da légica cultural ocidental.
Ou seja, corpos que nao integram o clube da humanidade. Nas palavras de
Oswaldo de Camargo: “o negro é um sem eira nem beira”, ja que, até mesmo
nos ambientes destinados aos que apresentam algum distirbio mental, seus
ingressos sdo negados. O corpo negro é, entdo, impedido de marcar presenga
tanto em espacos sociais da coletividade branca, quanto nos geograficos e
simbodlicos. O desejo do negro de morar em bairros nobres, em grandes
condominios, em bairros planejados para classe média alta é obstruido. E
proibido de frequentar hospitais de referéncia, clinicas chiques, shoppings
de luxo. Para Lélia Gonzalez, a racializagdo dos corpos reflete “a ideologia do

branqueamento” (1982, p. 54) presente nas proprias institui¢cdes de estado:

Desde a época colonial aos dias de hoje, a gente saca a existéncia
de uma evidente separac¢do quanto ao espago fisico ocupado por
dominadores e dominados. O lugar natural do grupo branco
dominante sao moradias amplas, espagosas, situadas nos mais
belos recantos da cidade ou do campo e devidamente protegidas por
diferentes tipos de policiamento: desde os antigos feitores, capitaes
do mato, capangas etc., até a policia formalmente constituida. Desde
a casa-grande e do sobrado, aos belos edificios e residéncias atuais,
o critério tem sido o mesmo. Ja o lugar natural do negro é o oposto,
evidentemente: da senzala as favelas, corticos, poroes, invasdes,

alagados e conjuntos “habitacionais” (Gonzalez, 1982, p. 15).

Nesse sentido, a ante-humanidade imposta ao corpo negro exerce a fungao

46



A ANTE-HUMANIDADE EM O. DE CAMARGO

de instrumento de dominacdo e de subalterniza¢do, constituindo-se num
muro de contenc¢do, numa barreira de controle, impedindo o corpo negro
de frequentar os mesmos ambientes que o branco. Seu corpo ndo terd o
direito de marcar presenca social e existencial como pessoa humana, como
parte integrante da sociedade. Nio a toa, Frantz Fanon chama a atenc¢do
para os desvios existenciais sofridos pelo negro no interior das sociedades
colonizadas, sobretudo, ao ser submetido a condi¢des de inferiorizacdo e
opressdo: “A civilizagdo branca, a cultura europeia, impuseram ao negro
um desvio existencial” (Fanon, 2008, p. 30). O desvio existencial do negro faz
parte das estratégias de expansdo econdmica e cultural da Europa ocidental.
Para isso, foi preciso inventar o negro, uma figura social inexistente na
realidade africana. Apés esse processo, instituiu-se a escravizagdo. Comisso, o
negro passa a ser uma categoria e um conceito criados dentro e como resultado
da ordem das relacdes culturais coloniais ocidentais. Expansao colonial,
escravizacdo e dominagdo fazem parte da mesma logica: a ocidentalizacdo
do mundo. E ainda de Frantz Fanon que nos chega o alerta de que o branco
inventou o negro, socialmente, com o propésito de aliena-lo e domina-lo:
“Aquilo que se chama de alma negra é uma construgdo do branco” (2008, p.
30).

Num cenario de dominagdo racial, o negro é determinado pela sua apari¢do,
definido pelo exterior. A cor da pele opera como “dispositivo de racialidade”
(Carneiro, 2023), estabelecendo seu lugar no mundo dos brancos e no mundo
colonial. A cor da pele do negro atua como indice simbdlico de representagdo
da inferioridade do colonizado, exercendo atribui¢des fundamentais na orga-
nizacao, estruturacao e funcionamento da sociedade colonial. Logo, ser negro
é ser imediatamente visualizado, corporalizado e racializado. Nas sociedades
coloniais e neocoloniais, o negro é assombrado pelo seu aparecimento e pela
cor. Por causa disso, a pele se tornou uma questdo e um critério a partir
do qual o outro é julgado, definido e posicionado socialmente segundo os
interesses do colonialista europeu: “Nenhuma chance me é oferecida. Sou
sobredeterminado pelo exterior. Ndo sou escravo da “ideia” que os outros
fazem de mim, mas da minha apari¢do” (Fanon, 2008, p. 108). Ignorando

qualquer tipo de aquisicdo social e cultural, o negro foi inventado como
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figura estranha, vazia, desprovida dos valores culturais mais basicos. Na
outra extremidade, encontra-se seu inventor, seu arquiteto e antipoda: “Sou
traido. Sinto, vejo nesses olhares brancos que nido é um homem novo que
esta entrando, mas um novo tipo de homem, um novo género. Um preto!”
(Fanon, 2008, p. 108). O estatuto de negro impede que 0 mesmo passe para o
estatuto de cidaddo, de homem, de humanidade. Ndo por acaso, Ailton Krenak,
questiona: “Como justificar que somos uma humanidade se mais de 70% estao
totalmente alienados do minimo exercicio do ser?” (2020, p. 14).

A despeito de tudo que o negro tenha feito ou faga para mudar o cenario,
0 maximo que podera atingir é a condigcdo de “humanidade subalterna”
(MBEMBE, 2014). No seio da colonizacdo, foi instaurado um modelo de
sociedade a partir da divisao, classifica¢do, hierarquizacao e diferencia¢ao dos
sujeitos branco e negro. A sociedade se organizou dentro desses principios e
pilares, alicercada, principalmente, na discrimina¢do e no preconceito racial.
A palavra negro, uma categoria linguistica genérica, carrega consigo histérias
e memorias do tempo da colonizagéo e da escraviza¢do. Também aprisiona as
pessoas dentro dos sentidos colonialistas e ocidentais. Na génese da categoria,
ha os processos mais violentos de desumanizacdo, nos quais a escravizacéo e
a diasporizagdo do africano formam a raiz da sua morfossemantica. Conforme
as experiéncias das pessoas africanas, a palavra negro ndo diz nada delas, nem
dos seus ancestrais e nem dos seus territorios. Simplesmente, as reduz aos
seus signos, os apreende, negando suas humanidades, histérias e almas. Nédo
por acaso, o negro é uma figura de alma amputada: “ndo tem chao, caiu do
corpo da Africa, danou-se!”.

Quando da invenc¢do do negro, os direitos e os valores sociais, politicos, cul-
turais e humanos foram totalmente desprezados, descartados. Os caracteres
humanisticos ocidentais ndo acharam lugar numa figura estranha e genérica
como tal. Por causa disso, ndo ha o porqué de se falar em valores e direitos para
um ser desprovido dos constituintes humanos europeus. Para Achille Mbembe:
“0 Negro nio existe, no entanto, enquanto tal. E constantemente produzido”
(2014, p. 40). Em sociedades fundadas sob os aspectos colonialistas, ha
sistemas vigorando, permanentemente, através de estruturas estabelecidas

para anular o corpo negro. O autor assegura que produzir o negro: “[...]
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é produzir um vinculo social de submissdo e um corpo de exploragdo, isto
é, um corpo inteiramente exposto a vontade de um senhor, e do qual nos
esforcamos para obter o maximo de rendimento” (Mbembe, 2014, p. 40). De
fato, ser produzido como negro é ser uma figura constituida sem os atributos
humanos mais elementares. Os direitos assegurados aos brancos nao podem
ser estendidos a ele, visto a ante-humanidade atribuida ao seu corpo.
Ainvencdo donegro, como figura social e cultural, alinhou-se aos propdsitos
de implantagdo e de expansdo dos modelos econémicos e imperiais em
funcionamento na Europa e no Ocidente. Logo, exploracao territorial e
corporal fizeram parte do mesmo empreendimento. Ndo ha como dissociar
corpo e territorio das invasdes coloniais na Africa e nas Américas. Por isso,
os negros tiveram suas humanidades negadas como forma de justificar a
exploracdo das suas terras e dos seus corpos. E vou mais além, capitalismo
e corpo sdo a face da mesma moeda. Nesse sentido, ainda que a colonizagao
territorial da Africa e das Américas tenha data de nascimento e morte, a
invengdo do negro sé tem data de nascimento. Essa compreensao se estende
e permeia por toda a vida do negro e dos seus descendentes, dissolvendo
de geracao a geracao, passando de pai para filhos. Tanto para os filhos das
pessoas brancas quanto para os dos negros. Como ressalta Achille Mbembe,
0 negro ndo é um ser, nao sao homens como todos os outros. O negro é uma

ndo-pessoa, bem como seus descendentes:

Desde logo, nao sao homens como todos os outros. Ela prossegue
pela extensdo da serviddo perpétua aos seus filhos e descendentes.
Esta primeira fase é completada por um longo processo de construgao
da incapacidade juridica. A perda do direito de apelar aos tribunais
faz do Negro uma ndo-pessoa do ponto de vista juridico (Mbembe,
2014, p. 42).

A ante-humanidade imposta ao corpo negro sera construida como invenc¢do
e classificacdo sociais, sobretudo, no plano vertical. O negro deve figurar na
parte mais baixa, mais desqualificada e explorada da sociedade colonialista

e, por consequéncia, da capitalista. Por isso, ele é reduzido ao estatuto de
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negro, uma espécie de ser sem ser: um ndo-ser. Uma terminologia genérica,
opaca, vazia, anuladora. Nesse quadro, Frantz Fanon ressalta que a aventura
colonialista fez do negro o meio caminho no desenvolvimento do macaco até o
homem. Logo, como pode o sujeito, tendo a familia destruida pela colonizagao
e pela escravizacdo, desenvolver a identidade de forma regular, normal, sem
cicatrizes, traumas e feridas? Por isso, 0 negro tem a alma amputada, cortada,
fendida, conforme apontado por Gilbertinho, de A descoberta frio. A categoria
de ante-humanidade é uma maneira de descrever os corpos colonizados e,
também, de compreender as concep¢des de mundo nas quais o corpo negro
vive condig¢oes de subalternidade e inferioridade.

Ao longo dos processos de formacao da sociedade brasileira, as relacdes
envolvendo corpo negro e corpo branco foram interpretadas através do prisma
da raca. No interior das relacdes, a raca operou e continua operando, entao,
como filtro por meio do qual os processos sociais e culturais se materializam.
Isso s6 foi e é possivel gracas a légica corporal. E disso que resulta a ante-
humanidade imposta ao corpo negro, da interpretagao social das relacdes
corporais, a qual desembocara na racializacdo de praticamente todos os
processos culturais envolvendo negros e brancos. As relacdes se diluem
do plano individual para o coletivo a partir de corpos. Isso vai influenciar
diretamente no sistema de funcionamento das culturas, afetando as praticas
davida do negro. O negro tera toda a vida influenciada e definida a partir dessa
légica. Aldgica da vida racializada e corporalizada. Do nascimento a morte, o
sistema atua com um tGnico propdsito, organizar a vida do negro sob o prisma
do branco. E como um organismo vivo, movimentando-se e reproduzindo-
se ao longo do tempo. Para isso, todas as possibilidades de mudanca dessa
ordem sdo anuladas. A raga sera um determinante na vida do negro. E por
isso que ela é um principio definidor e organizador da sociedade brasileira.
Nada escapara dela, dos lugares frequentados, passando pelas moradias, até
chegar as profissoes, aos atendimentos médicos. Vejamos como isso se revela
na passagem do conto “Genoveva”, da obra O carro do éxito:
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— Nossa irma era bonita, diferente de nds, ndo sei... Nos no cafezal,
ela ndo percorria com a gente, nasceu errada pra gente. Parecia filha
de outros, os modos de sentar, de falar, de rir. As maos dela pegavam
diferente, com modos de moca rica. Entao Sinhazinha pediu, ela foi
14, no casardo, olha... (Camargo, 1972, p. 44).

A cena acima se ancora no episédio da chegada do jovem a casa dos pais. Vindo
da cidade, volta a zona rural para visitar a familia. Os pais, por décadas, vivem
prestando servicos de plantacdo, cuidado e colheita do café na fazenda de
Sinhazinha Felix, fazendeira dona de, praticamente, tudo da regido. Na viagem
longa, a pé, rumo a casa dos pais, o jovem recupera lembrancas do tempo
da infancia, quando vivia junto da familia. As histdrias acerca da vida na
fazenda e dalida dura no cafezal, contadas oralmente pelo pai, ganham textura,
sobressaindo os episddios envolvendo a tia Genoveva, que intitula o conto.
Segundo o jovem, o pai contava que ela era a irmd mais nova e mais bela da
familia. Por causa disso, resolveram ndo leva-la para a lida pesada da fazenda.
Seus modos, trejeitos, manias e comportamentos indicavam ser diferente dos
demais. Em razdo das diferencas, a fazendeira resolveu leva-la para a casa
grande, com a promessa de oferta-lhe melhores condigdes de vida.

Da fazenda, a jovermn desaparece, misteriosamente, sem deixar noticias e
nem rastros. Tomara um cha de sumigo para nunca mais. Sabe-se, apenas, que
carregava no ventre um filho. Estava gravida ndo se sabe de quem. No entanto,
tudo leva a crer que ela engravidou no interior da fazendo, provavelmente, de
um dos filhos da fazendeira. Por causa disso, desapareceu, fugiu, tomada pelo
medo, pelo desespero da familia descobrir e, mesmo, pela recusa do possivel
pai em assumir a paternidade da crianca. O narrador ouviu essas histdrias
em meio a infancia, em rodas de conversas, ao lado de trempe de fogo. Na
ocasido em que chega a casa do pai, com a noite ja nas alturas e as lembrangas
salpicando na cabeca, grita que viu um vulto de mulher na estrada, levando-o
a afirmar que era a tia Genoveva. Nesse momento, seu pai faz o comentario
acima.

Dados os fatos, gostariamos de acentuar dois aspectos da cena envolvendo

o0 episodio da familia do narrador: a) a familia busca quebrar o ciclo repetitivo
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em continuar por geracoes nas tarefas de producdo do café, impedindo a filha
mais nova de participar disso; e b) Genoveva desaparece gravida para nunca
mais. Inicialmente, é relevante destacar que o narrador faz parte da terceira
geracdo da familia, ja ndo mais trabalhando na fazenda. No entanto, fora ele,
observa-se que a familia inteira vive nas mesmas condi¢des de exploragdo na
fazenda de Sinhazinha Felix. A casa onde vivem e as condi¢des materiais nas
quais se encontram denunciam o sistema de exploracdo adotado pela familia da
fazendeira. A exploracdo faz parte dos modos de dominagao, subalternizacao
e precarizacdo da mao-de-obra negra tanto nos grandes centros urbanos
quanto na zonarural, impedindo esse contingente populacional de desenvolver
habilidades e competéncias para sair desse estado de coisas. A propdsito,
o segundo aspecto é ainda mais violento e dramaético, visto que Genoveva,
mesmo que tenha tido, por parte da familia, os cuidados para ndo seguir o
caminho dos irmaos, foi para a casa-grande, na intengao de escapar da logica
corporal adotada nas relacdes entre colonizador e colonizado. Ainda assim,
ela termina por ser aliciada pelos filhos da fazendeira, sendo, provavelmente,
estuprada por eles. Para Vilma Piedade, o estupro da mulher negra traz consigo
a percepgao distorcida e infundada de que ela é gostosa, sensual e lasciva. Para
Piedade, além de aprisionar a mulher negra a um corpo sexualizado, isso

reflete o Machismo Racista Classista em vigor no Brasil:

Sabemos que o Machismo Racista Classista inventou que nés —
Mulheres Pretas — somos mais gostosas, quentes, sensuais e lascivas.
Ai, do abuso sexual e estupros, naturalizados da senzala até hoje,
foi um pulo. Os dados oficiais sobre violéncia sexual falam disso.
Estamos na frente, morremos mais nas garras desse Machismo do
que as Mulheres Brancas...é simples e banalizado no cotidiano —
Mulher Preta é Pobre. Mulher Pobre é Preta (Piedade, 2022, p. 14).

A percepgdo sexualizada acerca do corpo da mulher negra vai gerar o pos-
sivel estupro de Genoveva, culminando na gravidez e no sumigo dela. Os
ocorridos nos levam a considerar a presenca material da ante-humanidade

como instrumento de dominacdo e subalternizagdo da familia do narrador.
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Afirmamos, ainda mais, a ante-humanidade vai fazer do negro um corpo sem
valor de humanidade. Por isso, a colonizagdo, a escravizagao, o estupro e
os crimes perpetrados pelo colonizador. As condi¢cdes materiais nas quais
se encontra a familia do jovem apontam para a permanéncia da exploracdo
do corpo negro. O sistema politico administrativo muda, mas o econémico
ndo. Ainda que o negro nao seja mais escravizado, seu corpo permanece como
principal vitima da explora¢do econémica. Dai decorre o estado de pobreza e
miséria em que a familia se encontra. Mesmo trabalhando por vérias geragoes
nos afazeres da fazenda, ndo ha nenhuma possibilidade de mudar o quadro
social deles. Genoveva pagou caro por tentar interromper o ciclo de exploracao
econdmica do corpo negro e a légica corporal colonialista. Para Neusa Santos
Souza, na ordem escravista, a representacgao social inferior do corpo negro
correspondia a uma situagdo de fato. Na passagem para a sociedade capitalista,
elaboraram-se novos instrumentos de exploracao, todavia, manteve-se o
mesmo entendimento sobre o corpo negro. Ou seja, muda-se tudo, para que
tudo fique como esta:

Na ordem social escravocrata, a representacdao do negro como
socialmente inferior correspondia a uma situacdo de fato. Entretanto,
a desagregacdo desta ordem econOmica e social e sua substituicdo
pela sociedade capitalista tornou tal representacao obsoleta. A
espoliacdo social que se mantém para além da Aboli¢do busca,
entdo, novos elementos que lhe permitem justificar-se. E todo
um dispositivo de atribui¢des de qualidades negativas aos negros é
elaborado com o objetivo de manter o espaco de participagdo social
do negro nos mesmos limites estreitos da antiga ordem social (Souza,
2021, p. 48).

Para Neusa Santos Souza, nas sociedades de classes multirraciais e racistas
como as do Brasil, a raca exerce fungdo simbélica importante na materializacdo
das relacgdes sociais e economicas: “A categoria racial possibilita a distribuicado
dos individuos em diferentes posicoes na estrutura de classe, conforme pere-

cem ou estejam mais proximos dos padrées raciais da classe/ra¢a dominante”
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(2021, p. 20). Em praticamente todas as atividades e praticas desempenhadas
pelos colonizadores, junto aos povos negros e indigenas, o corpo foi a base
de inscricao da diferenca, da diferenciacdo e da inscricao da raga. Segundo
Oyeronké Oyéwumi, essa é uma visdo que tem o “Raciocinio corporal” (2021,
p. 48) como fundamento, indicando formas de ver e atuar no mundo. Quer
dizer, uma abordagem cultural no interior da qual o corpo é o centro do
raciocinio. As origens dessa percepcdo se ligam a formacgdo das pessoas,
tornando-se as bases de ancoragem das rela¢des culturais e economicas entre
colonizador e colonizado, entre capitalista e trabalhador, entre a fazendeira e
os agregados. Essa forma de pensamento e de relagdes ancora os tentaculos
na raca, ramificando-se por, praticamente, todas as sociedades colonialistas
e neocolonialistas.

Consideracoes finais

Nesse sentido, a ante-humanidade do corpo negro tem sido o dispositivo
operacional e organizacional fundamental para as sociedades colonialistas.
Essa categoria de subalternidade e inferioridade funcionara como instrumento
de classificagdo, organizacdo, sistematizacdo e manutenc¢do da estrutura
composicional das sociedades racializadas. O colonialista assume o compro-
misso de desenvolver métodos de classificagdo nos quais o corpo deve ser um
principio de organizacdo consoante a ordem preestabelecida pelos interesses
do corpo branco, sendo a hierarquizagao indispensavel.

Ndo por acaso, Oyerénké Oyéwumi classifica esse pensamento de raciocinio
corporal, fruto da leitura biolégica do mundo social: “As categorias sociais
“mulheres” e “homens” sao construcbes sociais derivadas da suposicao
ocidental de que “corpos fisicos sdo corpos sociais [...]"” (2021, p. 69). Por isso,
afirma que a: “[...] suposicdo que [...] nomeei como “raciocinio corporal” é
uma interpretacdo “bio-16gica” do mundo social” (2021, p. 69). Dai decorrem
a inferiorizagdo e a subalterniza¢do do corpo negro.

E por isso que Frantz Fanon ressalta que: “[...] no mundo branco, o homem
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de cor encontra dificuldades na elaboracdo de seu esquema corporal” (2008,
p. 104). Assegura ainda que: “O conhecimento do corpo é unicamente uma
atividade de negagdo. E um conhecimento em terceira pessoa. Em torno do
corpo reina uma atmosfera densa de incertezas” (2008, p. 104). E nesse
contexto que propomos a categoria de ante-humanidade como ferramenta de
classificacdao do corpo negro na obra de ficcdo de Oswaldo de Camargo.

A ante-humanidade atua de modo a posicionar socialmente o corpo negro,
fornecendo os atributos de inferioridade e subalternidade que o corpo branco
precisa para impor sua suposta superioridade. Além do mais, a categoria de
ante-humanidade pode desempenhar as fun¢des de ferramenta de leitura do
ser, de leitura do corpo negro, como aparelho corporal.
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Conceito-metafora Caliba como resisténcia
ao imperialismo norte-americano

Josinaldo Oliveira dos Santos

Este ensaio tem como objetivo analisar o conceito-metafora Caliba de Roberto
Fernandez Retamar como resisténcia ao colonialismo Norte-americano. A
relevancia académica em trabalhar e trazer Roberto Fernandez Retamar é o
exercicio do pensamento, sua profundidade, sua coeréncia e seu sentido de
pertencimento revolucionario através de sua trajetdria intelectual como poeta,
além de pesquisador, ensaista, professor universitario e ex-presidente da Casa
das Américas, que o levaram a ser um dos principais intelectuais dos estudos
culturais latino-americanos do século XX.

A referéncia constitui uma oportunidade indiscutivel para atribuir o tema
do trabalho a um dos capitulos elementares da América Latina sobre o
imperialismo estadunidense sobre a importante hip6tese de Retamar, por-
tadora da reflexdo marxista sobre a problematica: o problema, apesar das
aparéncias, ndo é que o grupo invasor, lider e gestor, seja o espoliador do
grupo dominado, mas que ele sobreviva na comunidade invadida é alguma

forma assimilada da metafora com a qual o invasor disfarca sua presenca
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ocupante. A mensagem dissimulatéria do invasor, uma vez temida hoje como
assimilada, geralmente apresenta muitos pontos obscuros e contundentes
para que tenha sido expressa e totalmente assimilada.

A compreensdo do seu protdtipo torna-se entdo a auséncia de compreensdo
total de si mesma por parte da coldnia, curada pela ideologia furiosa do
recém-chegado, cuja defesa esta tdo interessada numa praxis justa como exige
mais sangue dos habitantes do antigo local produtor-metafdrico projetardo
e desenvolverdo, em outro espaco agora simbolizado, um género que, falso
em suas premissas originais e serviddo, se tornara verdade e dominagdo ao
receber a prova incontestavel de reproducédo. A ficgdo que nasceu e ditou a
partir da metrépole, transmitida barrocamente sobre o que é estrangeiro e o
que é proprio, é agora repetida e amplamente verdadeira. A tomada de poder
ideoldgica disfarga o seu ataque voluntario como um roubo para ajudar a massa
conquistada com os seus familiares confessos.

Nesse ensaio discutiremos o termo “Conceito-metafora Calibd”, escrito
pelo cubano Roberto Fernandez Retamar entre 1970 e 1971, que foi publicado
e difundido nos paises latino-americanos. Essas paginas tornaram-se um
vasto testemunho de sua analise das contribui¢des nacionais e estrangeiras
ao processo cultural cubano e da necessidade de uma maior confluéncia
cultural na América Latina e no Caribe. Para nds, o ponto de partida é
ter escolhido como reflexdo para o ensaio um dos principais intercambios
culturais produzidos pela histéria da América Latina e do Caribe, aquele
que ocorreu entre a cultura indigena das regides conquistadas, sujeitadas,
invadidas, infestadas pela aculturagao estadunidense.

Contexto histoérico e literario

No século XX, a intervencdo dos Estados Unidos nos paises latino-americanos
foi direta e sistematica. Por esta razdo, alguns tedricos tém apontado que os
lagos coloniais nunca foram quebrados e, portanto, a relacdo entre ambas as

geografias se torna decolonial, apesar de com a independéncia terem comegado
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a estabelecer-se outras rela¢des hierarquicas. Estamos trazendo uma reflexdo
sobre América Latina por dois motivos: compartilhamos com essas reptblicas
irmds sangue, raca, lingua e religido; e em segundo lugar, somos amigos
de tudo o que eles exigem pela sua posicdo privilegiada sem precedentes. E
temos que dar-lhes as oportunidades de que necessitam, oferecendo-lhes a
Literatura como meio de compreensdo e interpretacdo critica da realidade e
suas correspondéncias.

Tradicionalmente, a presenc¢a da Espanha na América Latina dominada era
considerada um caso particular de colonizagao devido ao papel predominante
que areligido tinha (o papel da Igreja Catélica). Portanto, nestes paises havia
um sentimento de submissdo e nio de resisténcia a dominacdo europeia.
Por outro lado, o mais comum foi que as colonias de outras na¢ées como
Franca, Inglaterra, Portugal e Holanda, se tornassem independentes com
mais facilidade do que as espanholas. O que faz da América Latina um
caso excepcional é, entre outras coisas, o fato de, embora tenha se tornado
independente da Espanha no inicio do século XIX, no século XX foi subjugada
por uma nagao.

Justificativa e relevancia do estudo

Este ensaio parte de considerar Caliba de Roberto Fernandez Retamar como
um conceito-metafora a partir da analise que ele faz de suas obras, ensaios,
discursos, entre as privacoes a que seu povo e o continente foram submetidos
pelos Estados Unidos. De acordo com Urdanivia (2011),

Fuentes habla de lo no dicho, de la marginalidad, de la desesperanza,
de lo no narrado, visos que también Roberto Fernandez Retamar
advierte en mucha de la literatura y de la critica latinoamericana;
una realidad distinta, la del ser segregado, otras voces hibridas
(Urdanivia, 2011, p. 104).
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Para ele, o entdo presidente da Casa de las Américas, a proposta da critica
baseia-se na influéncia da literatura, ndo apenas do espirito, mas como um
instrumento notavel de consciéncia e transformacdo das massas dos povos
latino-americanos; uma situa¢do que se estende calmamente a filosofia a
partir do seu modo de existéncia profundo, apartamento e interdisciplinar:
tecnicamente além dos limites tedricos. Portanto, é ainda mais pertinente
enfatizar a relevancia e a cria¢do de fazer soma filosdfica, cientes de que, a
partir desta obra, ndo apenas se celebra o génio latino-americano, mas se
afirma filosoficamente a criacao mais recente de nossas expressdes culturais.

Metaforicamente, assim como Caliba (pela colonizacao) que foi despojado
de sua terra, como nods, traduz-se que Calibd (por Roberto) acaba sendo
despojado de suas costas pela sombria e perseguidora América do Norte,
exclusivamente pelos Estados Unidos. Vilchis (2022, p.22-23) afirma que
Retamar permite refletir sobre a cultura e a identidade na América Latina, o
que nos permite conhecer e interpretar de forma mais congruente e situada
arealidade histérico-social do nosso povo, sem embargo levando em conta
duas teses centrais: a) primeiro, existe uma cultura latino-americana com
caracteristicas proprias; b) segundo, que dentro desta cultura existem duas
tradi¢Oes, uma que negou sistematicamente a sua propria identidade, e outra
que a reivindicou.

Os EUA estdo atualmente fazendo uma recolonizacdo da Europa, ou seja,
um tipo de imperialismo de aculturacdo, a medida que as economias dos
paises estdo sendo polidas para niveis até agora desconhecidos e dirigidos
pelos seus proprios. ativos de capital para investimento a longo prazo.
Proporcionalmente, o Estado espanhol ndo defendia os interesses nacionais
da Espanha ou do seu povo, mas sim a favor de certos grupos no poder que
escravizam o seu povo, e aqueles que tentam escravizar pelo menos um nimero
significativo da populacdo do “Terceiro Mundo”.

Concordamos com a adverténcia de Retamar que considerava, no que me diz
respeito, que as nossas regides ndo deram a tltima palavra e que seu pais, no
caso de Cuba, como outros naregido, aguarda, sob pena de morte espiritual, um

continente que deve ser defendido ndo exclusivamente, mas com preferéncia.
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O que é o conceito-metafora Caliba?

Coser (2023) traz uma explicacdo sobre o que é esse conceito-metafora Caliba:

Sendo assim, Fernandez Retamar (1992, p. 118) vai reivindicar
Caliban, o filho de Sycorax, com sua cor escura e sua resisténcia
rebelde, como um “poderoso conceito-metafora” que se aplica nao
sé a “a América Latina e ao Caribe, mas também, como tem sido
frequente, aos condenados da terra em seu conjunto, cuja existéncia
alcancou uma dimensdo Unica a partir de 1492 (Coser, 2023, p. 115,

grifo da autora).

Com base nessa explicacdo critica e histérica da autora, na semelhanca
metaférica e nas interpretages do movimento Negritude sobre Caliba, Fernan-
dez Retamar postulou-o como um simbolo particular da identidade cultural
da América Latina, para enfatizar que se identifica mais com a trajetoria
emancipatodria de Calib3, e ndo com a atitude colonialista de Préspero, nem
com a subordinada de Ariel. Isso permitiria, e nos exigiria, reinterpretar a
nossa histéria sob uma nova abordagem critica ou ponto de vista calibanesco.

Consequentemente, esta ressignificacdo histérico-social que Retamar
propde ndo deve ser entendida como uma longa série de fracassos na busca de
nos estabelecermos como povos prosperos e desenvolvidos, ndo consiste em
uma mera memoria de lamentag¢des ou injusticas contra os povos latino-
americanos, antes, em nossa opinido, teria trés reflexdes: a) enfatizar
que a identidade histérico-cultural da América Latina ndo é a do Prospero
desenvolvido, mas a do Caliba em desenvolvimento ou da resisténcia; b) O
segundo aspecto consiste em contrariar a visdo colonizadora da histéria e da
cultura em geral, que Rodé a chamou de “nordomania”? que tem prevalecido

2 Nordomania refere-se a admiracdo excessiva ou imita¢do cega das tendéncias culturais e
sociais do norte (principalmente da Europa e dos Estados Unidos). Rodé defendia que a
América Latina devia resistir a essa tendéncia e buscar uma identidade prdopria baseada em
valores mais espirituais e humanistas.

62



CONCEITO-METAFORA CALIBA COMO RESISTENCIA AO IMPERIALISMO...

no discurso oficial dos Prosperos; e ¢) por fim, e considerando o nosso lugar
na histdria na perspectiva que a alteridade proporciona, constituir-se como
um instrumento de analise para desvendar as estratégias de dominacdo, o
que pode impedir a reconstruc¢do de um perfil humanista critico, como de
alguma forma Anibal Ponce ja havia feito. comegou a levanta-lo, para quem é
necessario e fundamental especificar o tipo de humanismo que se reivindica
ao invocar esse conceito.

Na base dessa reconsidera¢do estd uma tentativa de demonstrar que a
alteridade (calibanesca) da América Latina, segundo Retamar, comegaria com
as culturas indigenas americanas que sofreram a conquista e a colonizagao,
continuaria com as independéncias e os nacionalistas do século XIX que
tomaram consciéncia da especificidade da realidade social em a face das
metrdopoles coloniais, gerando constantemente a classica questdo sobre a
identidade cultural da América Latina.

A versdo de alteridade de Retamar inclui dois tipos de alteridade: a) um
de natureza declarativa que se refere aos atores sociais e intelectuais que se
colocaram ao lado dos colonizados; b) a segunda é uma alteridade histérico-
social. Em outras palavras, para sermos consistentes com a nossa atitude
anticolonial, devemos efetivamente recorrer aos nossos homens e mulheres
que, na sua conduta e pensamento, encarnaram e iluminaram esta atitude.

José Marti foi como um antecedente dessa perspectiva, na medida em que
foi um dos pensadores pioneiros em denunciar e rejeitar categoricamente
o colonialismo na forma do imperialismo americano, e em identificar o
seu pensamento com as culturas aborigines e com os negros, que lutaram
constantemente pela sua emancipacao.

Sob esta caracterizac¢do, Retamar assume o simbolo de Calib3, fazendo uma
revisdo critica da trajetéria dessa personagem, desde sua elaboragdo shake-
speariana até sua chegada aos debates latino-americanos, com o objetivo de
mostrar que sua interpretagdo da emancipagdo de Caliba foi uma consequéncia
natural. Contudo, identifica-la com a alteridade e com a histdria da resisténcia
latino-americana tornou-a ainda mais complexo. A complexidade existe por
ser um simbolo-caractere abstrato, do materialismo ou da barbarie, mesmo

dos colonizados, passou a representar uma regido especifica, sua historia,
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seus personagens e suas lutas.
Confome Kalil (2007):

Para Retamar essa é a metafora mais acertada de nossa situacdo
cultural e de nossa realidade. Desse modo, deve-se agir como Simén
Bolivar e José Marti, entre outros, que usaram o idioma ensinado
para maldizer seus “professores”. A partir dessa colocacdo o autor
inicia um percurso que vai desde a “Carta da Jamaica” de Bolivar
até as tentativas da CIA norte-americana de interferir no governo
de Fidel Castro através da revista Mundo Nuevo para afirmar que:
“asumir nuestra condiciéon de Caliban implica repensar nuestra
historia desde el otro lado, desde el otro protagonista [que] no es

Ariel, sino Préspero” (p. 37) (Kalil, 2007, p. 1-2, grifo do autor).

Na reflexdo e critica de Kalil traz Retamar como um exercicio de conceber um
humanismo durante a segunda metade do século XX implicando fundamen-
talmente um trabalho de investigacdo hermenéutica sobre o alcance histérico
dos possiveis tropos culturais que emergem de uma histéria atravessada pelas
coordenadas coloniais da modernidade. Nesse contexto, em 1971 apresentou
o seu famoso Calibad. Notas sobre a cultura da nossa América como semente de
uma leitura transcultural da América Latina e do Caribe, mas também de uma
nova ressignifica¢do antilhana da personagem do escravizado indigena Caliba
que aparece na peca A Tempestade de William Shakespeare. Com isso, Retamar
consegue se juntar ao itinerario de pensadores que antes se apropriaram desta
peca dramatica -José Enrique Rodé em Ariel de 1900, George Lamming em Os
Prazeres do Exilio de 1960 e Aimé Césaire com sua peca A tempestade de 1969,
sO para citar alguns — para compreender as chaves da nossa cultura.

O ensaio de Retamar é uma das reflexdes mais reveladoras sobre um espaco
estriado por formas instaveis e contraditérias de pensar a cultura, o tempo e a
escrita, dando origem, a partir da nossa analise, a uma descontinuidade ndo
s6 com intervencdes criticas anteriores sobre a figura de Caliba; mas também
com o possivel anticolonialismo que dai decorre.

De acordo com Lépez (2019),
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El Caliban de Roberto Fernandez Retamar es un rebelde, como
Prometeo o Espartaco, una criatura que lucha por la liberacién de
nuestro “pequefio género humano”. Su lengua es la misma de su
dominador, pero esta ya no es un instrumento de sumision, sino
que le da voz para denunciar la injusticia (...). En Caliban encarnan
entonces los aborigenes americanos, los africanos esclavizados,
los criollos mestizos pobres, los hombres y mujeres sometidos,
humillados, despojados de sus tierras y sus vidas, los rebeldes contra
toda injusticia. No obstante, el simbolo tampoco es enteramente
“nuestro”, ha sido elaborado también desde la extrafieza, y para
ejemplificarlo su autor acude a la palabra mambi, de origen africano,
utilizada como insulto por los espafioles y devenida en nombre

glorioso para los independentistas cubanos (Lopez, 2019, p. 5).

Segundo Lopez, Retamar teve que reinterpretar e delimitar o ambito historico
da América Latina foi necessario confronta-la com o Ocidente moderno, que
para nossos propositos seria (como ponto de partida) o equivalente a person-
agem Prdspero na obra de Shakespeare. Nao entendemos tal confronto como
uma posicdo contra, num sentido bélico, é antes uma questdo de comparar,
equiparar as nossas realidades latino-americanas, a nossa alteridade, com o
Ocidente. Tal contraste permitiria compreender mais claramente o lugar da
América Latina na histoéria e a especificidade da sua identidade cultural, ao
mesmo tempo que se revelariam as estratégias e os diferentes mecanismos
de dominagdo ocidental, sob uma légica cultural que faz parte, acompanha,

complementa e sobrevive ao proprio colonialismo ou imperialismo.
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O imperialismo dos EUA aos paises latino-americanos e
caribenhos

A nordomania reflete uma forma de colonialismo cultural, onde as ideias
e valores do Norte sdo impostos as culturas locais. A América Latina viveu
séculos de dominagdo colonial e ela pode ser vista como uma continuag¢ao
dessa influéncia. Os debates sobre identidade cultural muitas vezes giram
em torno da autenticidade. Como podem as sociedades latino-americanas
manter a sua identidade Unica face as influéncias externas? Representa-a uma
imitacdo cega das tendéncias nérdicas, o que pode dificultar a procura de uma
identidade auténtica.

Retamar argumentam que a América Latina deve resistir a nordomania
e procurar uma reinvencdo baseada nas suas proprias tradi¢Ges e valores.
A procura de uma identidade cultural auténtica envolve a reinterpretacdo
das influéncias externas e a sua adaptacdo aos contextos locais. Escritores,
artistas e pensadores latino-americanos a abordaram em suas obras. A
literatura e a arte tém sido espacos de negociagdo da identidade cultural e
de questionamento da influéncia do norte. E um tema relevante nos debates
sobre identidade na América Latina, pois levanta questdes sobre autenticidade,
resisténcia e reinveng¢do num contexto globalizado.

Segundo Aratjo e Alonso (2018) trazem as relacées entre Estados Unidos e

América Latina:

Ao adoptarem paradigmas de relagdes internacionais analogos
aos da Europa, procurardo garantir a paz e a ordem em areas
consideradas vitais para os seus interesses. Portanto, reafirmaremos
os postulados politicos de Doutrina Monroe, opor-nos-emos as
intervenc¢oes europeias no hemisfério americano, estabeleceremos
acordos diplomaticos com os latino-americanos a fim de dissipar
a sua lideranca politica e econémica continental, bem como ex-

pandiremos os seus monopolios industriais e financeiros, utilizando
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extensivamente o seu poder naval. e intervencdes militares. O
expansionismo externo foi visto pelos governos norte-americanos
como uma continuidade natural do seu crescimento interno e, a parte
dois pressupostos monroistas, foi sedimentado na teoria do destino
manifesto como um discurso de defesa da liberdade (Aratjo; Alonso,
2018, p. 140).

O imperialismo dos Estados Unidos na Ameérica Latina e no Caribe tem
profundas raizes histéricas e impactou significativamente a regido. Aspectos
relevantes:

a) Doutrina Monroe: em 1823, o presidente James Monroe presenteou
Doutrina Monroe com o lema “América para os americanos”.

Essa doutrina alertou as poténcias europeias para ndo colonizarem o conti-
nente americano. Embora inicialmente tenha sido visto como solidariedade
com outras na¢des da regido, levou a uma politica expansionista dos EUA.

b) Intervencdes Imperialistas: nos Gltimos dois séculos, os EUA levaram
a cabo intervencoes politicas, militares e econdémicas na América Latina. Os
exemplos incluem o apoio a independéncia cubana e a intervengdo no Panama
para controlar a passagem entre os oceanos Atldntico e Pacifico.

¢) Manifesto Destino e Doutrina Monroe: o Manifesto Destino dos EUA
provou que o seu modelo politico e social era superior e que tinham sido
escolhidos por Deus para liderar globalmente. A Doutrina Monroe defendeu a
soberania de dois paises americanos, mas, na pratica, muitas vezes significava
“América para os norte-americanos”.

d) Estratégias de Dominacdo: a América Latina ndo sofre ocupacdo terri-
torial imperialista direta, mas enfrenta outras estratégias de dominagao. A
fragmentacgdo politica, o poder da aristocracia e da entidade externa facilitardo
o imperialismo.

O imperialismo americano teve um impacto significativo na cultura e
nas tradi¢cdes da América Latina. Ao longo da histdria, os Estados Unidos
exerceram influéncia econémica, politica e militar na regido. Vejamos alguns
aspectos relevantes:

a) Dominio Militar e Recursos Naturais: as administra¢ées dos EUA procu-
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raram dominar militarmente o continente e confiscar os recursos naturais
da regido. Isto afetou a autonomia dos paises latino-americanos e a sua
capacidade de preservar as suas tradi¢des culturais.

b) Regimes Oligarcas e Violéncia: os Estados Unidos utilizaram regimes
oligarcas na América Latina, compostos pela burguesia emergente, grandes
proprietarios de terras, militares e setores conservadores da igreja. A aplicagdo
de violéncia brutal ou manipula¢do sub-repticia foi utilizada para manter o
controle.

c¢) Intervencdes e Golpes de Estado: da Doutrina Monroe a Guerra Fria, os
Estados Unidos intervieram na politica da regido. Houve golpes de estado e
invasdes de paises como Guatemala, Panama e outros.

d) Hegemonia Econdmica e Neoliberalismo: apds a Guerra Fria, os Estados
Unidos estabeleceram uma hegemonia econdmica baseada no “Consenso de
Washington”. Isso afetou a economia, a cultura e as tradigoes locais.

Em suma, o imperialismo norte-americano deixou e deixa uma marca
profunda na América Latina, alterando a sua identidade cultural e praticas
tradicionais.

Consideracoes finais

Roberto Fernandez Retamar estava ciente das dificuldades envolvidas na
utilizacao do termo Ocidente, mas com a introdu¢ao deste conceito permite-
nos ampliar consideravelmente o alcance do significado de Préspero, ja que
ele nao se limita mais a representar a civiliza¢ao ianque ou o imperialismo,
ou os interesses das massas materialistas, segundo interpreta¢des anteriores,
a partir de agora podemos identifica-lo claramente, aberta e diretamente a
Préspero com o Ocidente e ndo apenas com os Estados Unidos ou a Europa em
particular.

A partir dessa nova leitura de Préspero, e seguindo a l6gica argumentativa
do texto “Nossa América e o Ocidente”, vemos também o sentido de Caliba

rompido, pois sendo a contrapartida do Ocidente capitalista, ele s6 poderia
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ser identificado com o marxismo, a ideologia que desde o interior do mundo
ocidental soube criticar e julgar o capitalismo, segundo Retamar (2016), a esta
proposta e ao projeto social e politico que procurou construir, ele considera

criticamente que

(...) con la apariciéon en la Europa occidental del marxismo, a
mediados del siglo XIX, y con su ulterior enriquecimiento leninista,
ha surgido un pensamiento que sienta en el banquillo al capitalismo,
es decir, al mundo occidental. Este pensamiento solo podia brotar en
el seno de aquel mundo, que en su desarrollo gener6 a su sepulturero,
el proletariado, y su consiguiente ideologia: pero esta no es ya una
ideologia occidental, sino en todo caso posoccidental: por ello hace
posible la plena comprension, la plena superacion de Occidente, y en
consecuencia dota al mundo no occidental del instrumento idoneo
para entender cabalmente su dificil realidad y sobrepasarla (Retamar,
2016, p. 256).

Seguindo a estrutura argumentativa de Retamar, Calibd também estaria
adotando um sentido marxista e pdés-ocidental. Desta forma temos uma
analise conceitual de Calibd que é bastante complexa porque contém as
seguintes especificidades: 1) E um simbolo que representa lutas emanci-
patorias e expressdes culturais ligadas a esses propoésitos especificos; 2) Euma
abordagem histdrica, uma perspectiva critica que se situa a partir do lugar
de enunciac¢do da alteridade, a partir da qual é possivel explicitar as praticas
e a légica do exercicio do poder do opressor Préspero; 3) E um instrumento
de analise e critica da mesmice de Préspero, a qual seria relativa a alteridade
calibanesca; 4) Portanto, estaria se identificando com o marxismo, e por fim,
(de acordo com as caracteristicas anteriores); e 5) assumiria um sentido pos-
ocidental, no qual deveria superar sua condicao de alteridade, para ser apenas
Caliba.

Esta dltima concepgdo de Caliba é muito complexa, porque ndo provém
apenas das multiplas reinterpretacdes que compdem a sua carreira intelectual:
da elaboragdo shakespeariana, passando pelas interpretacoes de Baudelaire,
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Renan, José E. Rodd, Anibal Ponce, Manonni, o movimento da Negritude e
do préprio Fernandez Retamar, a proposta poés-ocidental que extraimos das
abordagens deste tltimo pensador. Além disso, podemos agora distinguir as
profundas implica¢Ges epistemoldgicas e culturais subjacentes as figuras da
alteridade selvagem na configuracao da cultura ocidental.

Para a concepgdo de Prospero como simbolo do Ocidente s foi possivel
através da associagdo de Caliba aos processos emancipatérios e de resisténcia
latino-americanos, digamos que foi necessaria a permanéncia de dele em
Nossa América, para que ele se tornasse latino-americano, para que Préspero
alcancasse um significado que transcendeu as suas expressoes particulares,
como o colonialismo, o imperialismo ou o capitalismo, que sao entendidos
dentro do conceito de Ocidente como algumas das suas manifestacdes culturais

particulares.
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A producao critica indigena no campo
literario brasileiro

Silvina Liliana Carrizo

Tive que parar a minha luta, o meu trabalho, a minha missdo. Eu fiquei
enferma em todos os niveis: nove anos depois, os médicos retiraram nddulos
de minha garganta estrangulada pelo siléncio sufocado. O Jornal Grumin
incomodou muita gente, os projetos que desenvolvemos dentro da area
indigena também incomodaram, as feiras de artesanatos, a sementinha da
Casa da Mulher Indigena e outros tantos também incomodaram. Mas muita
gente Potyguara assumiu esse sobrenome para carrega-lo a posteridade,
como muito bem perguntou o Procurador Dr. Luciano Maia a Maria de Fatima:
“Quem mandou vocé se chamar Maria de Fatima Potyguara?” Ela respondeu:
“Foi Eliane Potiguara”. Isso porque eu havia aprendido primeiro com minha
propria avé desde a infdncia, e depois com Ailton Krenak, Marcos Terena, Paulo
Bororo, Lino Miranha, Mario Juruna, Manoel Moura Tukano, Alvaro Tukano,
Chiquinha Pareci, Megaron Txukahamdae, Dona Marta Kaiwoa, Daniel
Mantenho Cabixi, Quitéria Pankararu, Quitéria Xukuru-Kariri, Andila Inacio

Kaigang e muitos e muitos outros que comec¢aram o Movimento Indigena
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Brasileiro, alguns se prejudicando pela intolerancia e cooptagdo institucional,
religiosa ou politica. Quando eu escrevi Ato de amor entre povos, em 1978,
dedicado aos Povos Indigenas da América latina e ao poeta de todos os
tempos, Pablo Neruda, chileno, senti nos ares a inspiracdo das cartas que
escrevia ditada por minha av6 indigena, quando eu tinha 7 anos: foi assim
que pela primeira vez assinei meu nome de escritora influenciada e inspirada
em minha avo, a mulher dos peitos grandes e da nudez acolhedora: uma

indigena paraibana. Eliane Potiguara

Nestas paginas busco analisar uma experiéncia critica de grande novidade,
dentro do campo literario brasileiro, que sdo os dois volumes de Literatura In-
digena brasileira contempordnea, publicados em 2018 e 2020, respectivamente.
As duas publica¢oes foram organizadas, entre outros, pela que naquele entdao
conheciamos como Julie Dorrico e, que ja ha uns anos, depois de uma travessia
de autorreconhecimento, conhecemos como Trudua Dorrico.

Como ja argumentara José Carlos Mariategui ha um século é importan-
tissimo compreender o lugar central das comunidades indigenas latino-
americanas. Nesse sentido, penso a este capitulo como um entrelagamento
de trés perspectivas: a dos estudos criticos latino-americanos, a do campo
literario brasileiro e a das escritoras-criticas.

Nesses ultimos 40 anos aproximadamente, novas e singulares equipes
intelectuais letradas, universitarias tem marcado a sua presenca, as equipes
negras e as indigenas. Se bem é certo que a Constituicdo Federal de 1988
pela primeira vez consolidava o direito a identidade indigena e brasileira da
populacdo indigena, também é certo que isso foi possivel pela conformagdo
do Movimento Indigena Brasileiro. Da mesma forma é necessario sublinhar
no particular das equipes indigenas que deve ser destacada a historia material
e social dessa chegada a partir de décadas de redes de produg¢do e promogao de
livros, férias de literatura, divulgacdo e comunicagdo, equipes que também
fizeram parte na construcdo de diferentes politicas ptblicas de educagdo. Essa
transformacdo vem gerando lentas modifica¢des no campo literario e nas
Faculdades de Letras, ainda predominantemente nao indigenas ao longo do

pais, tanto no que diz respeito a presenca quanto aos projetos pedagogicos
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das curricula. Destaco, entdo, o recorte aqui voltado as escritoras indigenas,
muitas delas também exercendo a atividade de producdo da critica literaria.

Graca Gratna argumenta:

Nos coédigos das cidades letradas, a literatura indigena e a
literatura africana (oral, ou escrita) nao ocupam as vitrines porque
problematizam as diferengas, subvertem a no¢do predominante
que é de rotular as literaturas extraocidentais de discurso “sub-
literario”. No estruturalismo, trata-se de um “discurso efetuado por
microssociedades de tipo arcaico (ou por grupos sobreviventes)”,
como definem Greimas e Courtés (s.d, p.63). Em contraponto
a visdo eurocéntrica, as literaturas indigenas, afro-brasileira e
africana de expressdo portuguesa redefinem fungoes do contador de
histérias, denunciando a diaspora, a opressdo linguistica e cultural
como fazem os narradores na “contacdo de histérias” de Daniel
Munduruku, Olivio Jekupé, René Kithdulu, Yaguaré Yama e a voz
indigena na poética do exilio em Eliane Potiguara e tantos outros que
compartilham do didlogo multiétnico (2013, p. 66).

As trilhas da ReExisténcia - de Julie Dorrico a Trudud Dorrico
Macuxi

Em poucos anos e tendo viajado de Roraima a Rio Grande do Sul para realizar
seus estudos de doutorado, a Julie Stefane Dorrico Peres relata seu processo de
transformacdo do seu proprio reconhecimento como Macuxi, e nesse percurso
como foi trabalhando essa demanda ética contra as violéncias (Butler, 2015),
ela abre canais de divulgagdo em varias plataformas (@leiamulheresindigenas,
@leiaautoresindigenas, YT Literaturas indigenas contemporaneas), isso tudo
enquanto escreve a sua tese “A literatura indigena contemporanea no Brasil:
a autoria individual e a poética do Eu-No6s” (2021), sob confidencialidade

até abril de 2026. Ha ai nesse percurso: a migracdo universitaria (formas de
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entrar e sair a varios niveis), a ascensao do fascismo no Brasil com um Governo
anti-indigenista, e a pandemia.

Estamos ainda no momento Julie Dorrico, ela trabalhando de forma co-
laborativa e de forma coletiva a favor da presenca do estado da arte deste
minissistema literario, as literaturas indigenas no Brasil. Podemos assim
entender um marco temporal singular dentro dessa estrutura de sentimento
de “reExisténcia e politiza¢do” do campo literario a partir de uma enfatica
intervencdo enquanto critica da literatura nas trilhas do balanco, exame e
situacdo das artes verbais escritas por escritoras e escritores desde 1990,
retomando e ampliando a Tese de Doutorado de 2002 de Graca Gratna, logo
depois transformada em 2013 em seu livro Contrapontos da literatura indigena
contempordnea no Brasil, e como interpelacdo as Universidades publicas, as

Faculdades de Letras, a Area de Linguistica e Letras e seus congressos.

Das antologias

Literatura indigena brasileira contempordnea: Criagdo, critica e recep¢do (2018)
e Literatura indigena brasileira contempordnea: Autoria, autonomia, ativismo
(2020) sdo coletaneas entretecidas pela autoria coletiva, e esse coletivo tem a
Trudua Dorrico em relagdo com professores e pesquisadores ndo indigenas.
Sdo coletaneas de textos criticos indigenas, na sua maioria, que refletem sobre
o estar-fazendo das artes verbais escritas no Brasil de autoria de escritoras e
escritores indigenas. E um acontecimento. E um primeiro balanco.

E um acontecimento que assinala uma passagem histérica de destaque
nesses mais de 500 anos. E um acontecimento que disputa a colonialidade do
saber e poder dentro das universidades, iluminando o passado a contrapelo,
como ja nos ensinara Walter Benjamin. E uma interrup¢io de um continuumno
tempo do calendario de uma normalidade e seus automatismos: o indigenismo
permanente na histdria da literatura brasileira.

Penso estas formas de antologizar no sentido do conceito de entretecidos
dinamicos de Maria Lugones, por ser uma metafora epistémica de maior

plasticidade histodrica e social, que foca no conhecimento produzido pelas
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mulheres ao longo da histéria, notadamente das mulheres indigenas. (Suarez

Tomé 2023 e também em: Lugones, Maria 2020).

El término que uso, “entretejido” [intermeshing], denota seres
que actuan, que son, donde la raza, el género y la classe estan
concretizados de modos muy distintos segin los espacios donde
se crean las vidas. Como vision resistente, el intermeshing es una
subjetividad activa que posibilita tomar aquello que se nos impone y
negarlo (Abell6n, entrevista a Maria Lugones, 2020).

Podemos sintetizar as passagens de revisdo critica operacionalizadas por
Lugones a partir de Magdalena Gonzalez Almada (2022),

Lugones acentda un sutil desplazamiento conceptual al ampliar su
red de pensamiento filos6fico para hablar de “interlocking opres-
sions” [opresiones entrelazadas] y de “intermeshing opressions”
[opresiones entretejidas]. Para la construccion conceptual, la meta-
fora del tejido (entrelazar, entretejer) supone no sélo la plasticidad
que conlleva en tanto interrelaciones posibles, sino que, a la vez,
apela a una evocacién y recuperacion de las culturas precoloniales
americanas. El tejido, como técnica y como conocimiento ejercido
con marcada frecuencia por mujeres, condensa conceptualmente
mas que la practica material; intersecciona, precisamente, un saber,
una agencia, una situacionalidad en el mundo. (sem paginado)

As possibilidades de antologizar, de entretecer

Entendo a literatura indigena contemporanea no Brasil como uma literatura
menor, no sentido de Deleuze & Guattari (2002), e como uma literatura
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minorizada (LAGARES, 2011), porém comumente é percebida como literatura
infanto juvenil e para escolas ou como outra matéria simbélica exoticizada.

As formas de producado das artes verbais indigenas e as de producdo da critica
literaria — ainda mais complexas, porque geradas nos espagos académicos da
colonialidade do saber e poder — também disputam com a colonialidade da
linguagem, como assim argumenta e destaca Magdalena Gonzalez Almada
(2022):

La produccion literaria colonial y postcolonial latinoamericana, en
ocasiones, dialoga o reafirma lo planteado por De Souza y Veronelli.
Walter Mignolo en La lengua, la letra, el territorio (o la crisis de los
estudios literarios coloniales) (1996) advierte también el problema
y la necesidad de implementar nuevos marcos metodologicos
que permitan un abordaje de esta produccion literaria desde otro
enfoque. Sin embargo, es preciso recordar que la posicién teérica
y metodoldgica va un paso por detras de la produccion literaria.
Las/os autoras/es echan mano de esa potencia creativa mencionada
mas arriba para poder salir del encorsetamiento impuesto no sélo
por las formas literarias dominantes sino, y no menos importante,
por la lengua colonial en la que estan obligados a escribir. Los
imaginarios de prestigio estan aqui profundamente explicitados:
una literatura escrita es mas prestigiosa que una literatura oral;
una literatura escrita en lenguas coloniales es mas prominente que
aquella escrita en una lengua indigena. E, incluso, se podria agregar
que un texto literario escrito en lengua colonial se asegura una mayor
posibilidad de publicacion con su consecuente distribucién y venta.
En este sentido, el mercado literario -en el marco de las 16gicas
coloniales que se reproducen en el sistema capitalista- habilita
la inclusién de textos y autoras/es en la medida en que estas/os
puedan jugar a partir de sus propias reglas. Siguiendo esta linea
de razonamiento, la categoria “colonialidad del lenguaje” adquiere

su potencia. Porque en el marco del estudio de los particulares

77



PERSPECTIVAS E ABORDAGENS EM LINGUA E LITERATURA

modos en los cuales se expresan las relaciones de poder en el campo
literario contemporaneo, dejar por fuera la discusion referida a
los efectos de la colonialidad en la produccidn literaria a la que
denominamos “latinoamericana” involucra dejar por fuera una
discusién que concierne no sé6lo al plano estético sino al plano politico

en el que la literatura también se ve implicada. (sem paginado)

0 acontecimento dessas duas publica¢ées em antologias sinaliza, por um lado,
ovolume de capital literario, ou seja, a literariedade conforme Pascal Casanova
(2002), volume suficiente, embora disperso em modos de publica¢do nao
indigenas, por outro, um balanco critico das praticas verbais que emergiram
a partir de 1990. Ao mesmo tempo, também na sua relacdo de fluxos tensos
com o campo literario brasileiro e o campo académico é um gesto de “Aqui
estamos, Nos existimos!”, como ecoa Graga Gratina ecoando, por sua vez, ao
Subcomandante Marcos.

Literatura indigena brasileira contemporanea: Criacao, critica e
recepcao 2018

Este primeiro volume em ser publicado, aparece como recurso eletronico e esta
organizado por Dorrico, Leno Francisco Danner, Fernando Danner e Heloisa
Siqueira.

E um tecido de textos indigenas e ndo indigenas que se debrugam sobre as
artes verbais indigenas a partir dos temas/problemas da criagdo, da criticae a
recep¢do. Sdo vinte capitulos, a maioria de homens e de ndo indigenas, com
destaque para Eliane Potiguara e Marcia Wayna Kambeba. O livro eletrénico
contém dois capitulos de autoria da Trudua Dorrico, e um deles escrito apenas
por ela “Vozes da literatura indigena brasileira: do registro etnografico a
criagdo literaria” (2018, p.227) e outro com os Danner “Literatura indigena
como descatequizacdo da mente, critica da cultura e reorientacdo do olhar:
sobre a voz-praxis estético-politica das minorias” (2018, p.315). E importante
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destacar que em 2019, Julie Dorrico publica sua primeira obra literaria, Eu sou
Macuxi e outras histdrias.

Para os fins deste capitulo, analisarei apenas a apresentacdo, intitulada
“Considerag¢des iniciais” (2018, p.11-14) e algumas das reflexdes que a e os
organizadores destacam, como por exemplo: “a literatura indigena ndo é um
fim em si mesmo” (2018, p.12), “desejo de compor bibliotecas fisicas e do
coracao” (2018, p. 14).

Os organizadores historicizam o movimento indigena a partir de 1970 —
assim como eu destaco a partir da epigrafe de Eliane Potiguara, no seu livro
Metade cara, metade mdscara - e o surgimento das literaturas indigenas nos

anos de 1990, e assim entrelacam as suas relagoes:

No caso da literatura indigena, conforme podemos perceber nas
intencoes e nos direcionamentos de seus/suas escritores/as, muitos
deles/as contribuindo com importantes textos para esta coletanea,
buscou-se publicizar a singularidade étnico-antropoldgica e, a partir
daqui, contar a sociedade em geral a histdria de vida enfrentada por
esses povos, representados por tais escritores/as, a partir de um
relato autobiografico, testemunhal e mnemonico da colonizagdo que

esteve e esta na base de formacao do Brasil hodierno (2018, p. 11).

Por sua vez,

[...] a literatura indigena teve e tem como cerne a publicizagdo
das singularidades étnico-culturais, nelas as culturas indigenas
oferecem a base, o mote e o conteido das producdes estético-
literarias, e o relato-dentncia da situacdo de exclusdo, de
marginalizacdo e de violéncia, a partir, conforme dissemos acima,
do testemunho direto e pungente dos/as proprios/as escritores/as
indigenas, em profunda conexdo com suas comunidades de origem e

com o movimento indigena (2018, p.12).
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No seguinte paragrafo, observamos as formas de relacdo entre literatura e

vida:

E nesse sentido que a literatura indigena ndo é um fim em si
mesmo, sendo um meio para uma praxis politico-pedagdgica de
resisténcia, de luta e de formac¢do em que as diferencas assumem
protagonismo central e escrevem outras histdrias do Brasil, seu
passado e presente, nos convidando a pensar o pais a partir de sua
condi¢do como minorias, como diferencas. Por outras palavras, além
de um fenémeno estético-literario singular, merecedor de avaliagdo
e de publicizacdo, além de uma estrutura paradigmatica alternativa
as formas paradigmaticas calcadas na racionalizac¢do, a literatura
indigena é também praxis politico-pedagégica de resisténcia e de
luta, marcada pelo ativismo, pela militancia e pelo engajamento das

proprias vitimas de nossa modernizagao conservadora (2018, p. 12).

Por um lado, estabelece-se uma critica do conceito estandardizado de “au-
tonomia literaria” ao reaver as relacdes entre artes verbais e vida como
inseparaveis e ao entender esses vinculos como praxis - pratica material da
vida, tecido da vida na teia do tecido. Por outro, esse modo de estar na vida
é a0 mesmo tempo tarefa politico-pedagogica, reunindo assim literatura e
pensamento como atividade vital. Na esteira das perspectivas decoloniais e
anticoloniais, deve necessariamente reatar o que a colonialidade do saber e
poder tendeu a separar. Juntar praxis politica e pedagdgica sob o olhar das
proéprias pessoas indigenas é também rediscutir aquilo consagrado (literatura,
artigos, discursividades académicas universitarias, formas de prestigio e
distin¢do) para ser lido e ouvido, reaprender-aprendendo as formas com as
quais quer se ser/estar escutado e lido como ato de resisténcia e luta perante as
retoricas, esteredtipos, tropos, estruturas de atitude e referéncia (SAID, 2011)
que tem sido constituidas nestes dois séculos de vida cultural e académica do
pais. Para xs autores, é importante retomar o pensamento de Kaka Wera e
recolocar o debate das artes verbais e sua producdo critica na trilha da critica da
cultura, descatequizacdo da mente e reorientacdo do olhar, a partir do proprio
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protagonismo indigena. Dessa forma, organizam a coletanea em trés eixos:

Desse modo, tendo-se em vista tais consideracdes, trés pontos centrais
da literatura indigena brasileira podem ser percebidos nessa coletanea que
trazemos a publico: (a) a avaliacdo e a reconstrugdo da especificidade estético-
cultural de suas producdes, a tensdo entre oralidade e escrita e a questdo da
autoria, que impactam um universo cultural, institucional e epistemolégico
acostumado ao eurocentrismo tedrico, a racionaliza¢do asséptica e a bran-
cura politica; (b) o aspecto propriamente epistémico, no sentido de como
podemos recepcionar tais produc¢des e enquadra-las, se isso for possivel ou
necessario, no amplo rol de perspectivas tedrico-metodologicas desenvolvidas
naacademia, o que nos leva a perguntar pelo lugar do/a indigena e da literatura
indigena no amplo contexto da literatura de um modo geral e da literatura
brasileira em particular; e (c) a correlagdo de literatura e politica, uma vez
que as produgoes estético-literdrias indigenas possuem o intuito de critica
social, resisténcia cultural, luta politica e praxis pedagégica em torno a
causa-condicdo indigena. E por isso que, seguindo Kaka Wer4, importante
escritor indigena contemporaneo, podemos definir a literatura indigena
como instrumento politico que, aliado ao movimento indigena brasileiro,
se constitui e se vincula publica, politica e culturalmente como critica da
cultura, descatequizagdo da mente e reorientacdo do olhar, a partir do préprio
protagonismo indigena (2018, p.12-13).

Por fim, nestas “Consideracoes iniciais”, Dorrico e os Danner se dirigem
explicitamente as e os leitores — indigenas e nao indigenas- entrelagando a
necessidade de simultaneamente “voltar para casa” também pelo contraponto
da descolonizacdo aberta das nossas bibliotecas, na friccdo com “as bibliotecas
do coragdo”. Sendo a primeira antologia que recolhe e acolhe a pratica da
critica das artes verbais indigenas produzida ao interior do campo literario
e das universidades brasileiras, é de se desejar que ela inicie o caminho das
praticas da escuta dentro das disciplinas de teoria e de introducdo a critica

literaria pelo pais afora:
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Ao/aleitor/a, que recepcionara esse composito de textos indigenas e
ndo indigenas, desejamos que o conhecimento da producdo indigena,
desde textos virtuais a livros publicados, possa compor sua biblioteca
fisica, mas também a biblioteca do coragdo, posto que as palavras
ancestrais fazem parte de nossa identidade nacional e de nossa
histdria como povo. Isso quer dizer que, quanto mais cedo dermos
voz e deixarmos de fazer sombra a sua presenca em nossa historia e
emnossa literatura, mais rapido poderemos nos aproximar de nossos
parentes. Acreditamos que a literatura pode ser um desses caminhos
de volta para casa (2018, p.14).

Literatura indigena brasileira contemporanea: Autoria, autonomia,
ativismo 2020

Nesse segundo volume, também como recurso eletronico aberto, temos
como organizadores a Dorrico, Leno Francisco Danner e Fernando Danner,
que ao mesmo assinam a apresentacdo da coletanea como continuacao e
didlogo com o primeiro volume de 2018. O livro, com autores indigenas e ndo
indigenas, consta de trés partes, a primeira “Autores/as indigenas”, a segunda
“Republica¢bes” com autores ndo indigenas, e a terceira “Textos inéditos
sobre literatura indigena brasileira”. Nessa tltima sec¢do, encontram-se
dois capitulos escritos pelxs organizadores, o primeiro “A literatura indigena
brasileira contemporanea: a necessidade do ativismo por meio da autoria para
a garantia da autonomia” (2020, p.238), e o segundo, “Autoria, autonomia,
ativismo: educar e politizar pela e para a escrita -notas sobre a literatura
indigena brasileira contemporanea” (2020, p.350).

A apresentacdo se abre com uma epigrafe do escritor Jaider Esbell: “De fato,
a minha face nunca me deixou estar imperceptivel”. A tradi¢do da literatura

indigena escrita fica manifesta nos ecos do poema que inscreve, o poema
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“Brasil. Que faco com minha cara de india?, da Eliane Potiguara em Metade
cara, metade mascara. As eleicoes afetivas sdo uma declaragio de acimulo de
literariedade no vasto campo da tecnologia da escrita.

Focarei na “Apresentacdo a coletanea” (2020, p.7-10) e analisarei a expan-
sdo dos modos de refletir sobre a literatura indigena a partir da produgao de
“menoridade politco-cultural”, do contexto de producéo e dos entretecidos
comparatistas.

Literatura indigena

A apresentagdo se abre com uma epigrafe do escritor Jaider Esbell — hoje toda
uma homenagem de uma ferida que ainda déi: “De fato, a minha face nunca
me deixou estar imperceptivel”. A tradigdo da literatura indigena escrita fica
manifesta nos ecos do poema que inscreve, o poema “Brasil. Que faco com
minha cara de india?, da Eliane Potiguara em Metade cara, metade mdscara.
As elei¢oes afetivas sdo uma declaracdo de acimulo de literariedade no vasto
campo da tecnologia da escrita. As elei¢cOes afetivas consignam o estar no
mundo das artes verbais indigenas no seu préprio sistema de retroelaboragéo
e de herancas e empréstimos, trocas dentro das literaturas no mundo.

Para alguns pode ser um modismo, para a critica literaria indigena é muito
mais:

A literatura é indigena ndo apenas por uma questdo de modismo,
embora o modismo ja pudesse ser suficiente paralegitima-la — afinal,
nao existiria academia em particular ou sociedade civil de um modo
geral se ndo houvesse diversidade epistémica, politica e estética (os
muitos “ismos”, as muitas “logias”, os muitos partidos etc.). A
literatura é indigena, contudo, por algo muito mais importante e que
encontra seu sentido exatamente no proprio processo de constru¢do

do sistema-mundo euronorcéntrico em que a triade colonialismo-
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racismo-menoridade constitui o niicleo basilar de funcionamento”
(2020, p. 7).

Com efeito, se quisermos entender a emergéncia, o desenvolvimento e a
consolidac¢do publica, politica e cultural do pensamento indigena brasileiro,
nisso que representou, no dizer de Ailton Krenak, a segunda descoberta do
Brasil, temos de retomar insistentemente o fenomeno de nossa modernizagao
conservadora e periférica, produto da correlagcdo de eurocentrismo, colo-
nialismo e racismo, cuja acao central consiste exatamente na produgao de
menoridade politico-cultural. O/a indio/a, essa noc¢do simbolico-semantica
que “conhecemos”, essa imagem folclérica que compartilhamos no dia
a dia e que esta no mais fundo de nossa psique coletivo-individual, foi
construido pela triade eurocentrismo-colonialismo-racismo, foi nomeado
desde o inicio pelo invasor que, ao utilizar tal triade, inverteu a légica da
colonizagdo: de invasao, roubo, assassinato, estupro, ela passou a se chamar
desbravamento, construcao civilizacional, humanismo (mesmo que ao prego
das guerras justas de ontem e hoje); e, no mesmo diapasdo, o colonizador, mais
uma vez pela assuncdo daquela triade, transformou-se “essencialmente”,
tornando-se desbravador, agente da civilizacdao e do progresso, profundo
humanista, ele que é, utilizando categorias juridicas tdo caras aos “liberais
na economia e conservadores na cultura”, em particular quando se trata
da justificagdo do sagrado direito a propriedade (deles), apenas um ladrao,
assassino, terrorista e estuprador. O/a indio/a, portanto, somente existe
por causa da correlacdo de eurocentrismo, colonialismo e racismo, e existe
enquanto menoridade, isto é, como sujeito ndo-publico, que, por isso mesmo,
precisa ser silenciado, invisibilizado e privatizado, cujo nico espaco é o
mato, o mais profundo dele; ademais, como povo-sujeito pré-civilizacional,
deve ser tutelado, outros — os brancos (outro conceito tornado normativo
e naturalizado com a triade eurocentrismo-colonialismo-racismo) devem
representa-lo, falar por ele, orienta-lo. £ desse modo que podemos perceber,
em todos/as os/as escritores/as indigenas presentes nesta coletdnea, uma
politizacdo de sua voz e uma vinculacdo de sua praxis em torno a condigao

e a causa indigenas e, nesse sentido, como critica direta, pungente, carnal
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e vinculada contra a triade eurocentrismo-colonialismo-racismo. Desde
sua condicdo étnico-antropoldgica, desde suas bases paradigmaticas, suas
ontologias locais-universais, eles utilizam-se de diferentes ferramentas
epistemoldgicas e as readéquam ao proposito de uma literatura militante
(critica social, reconhecimento cultural, luta politica, perspectiva educacional,
subversdo epistemoldgica etc.) em que o relato autobiografico, testemunhal,
mnemonico e experiencial utiliza-se de sua propria condigdo, de seu proprio
corpo, de sua propria origem, da ancestralidade, dos massacres e preconceitos
vividos e sofridos como objeto tematico e aguilhdo critico no qual criatividade,
catarse e militancia adquirem toda a pungéncia, dramaticidade e politicidade
que somente um/a intelectual de minorias pode fazer em sua plena efetividade.
(2020, p. 7-9).

Como podemos observar os trés autores desta segunda antologia, Dorrico e
os dois Danner, expdem uma dic¢do que muda em chave ainda mais politica, a
qual eu chamo, ja faz tempo, como “poe-politicas”. As poe-politicas viriam
arepresentar as formas das artes verbais e as tendéncias da critica indigena
configuradas na estrutura de sentimento da reexisténcia do estar indigena
a partir dos anos 1990 — a Gltima globalizagdo - até os nossos dias. No caso
particular da coletdnea, sdo compreendidas no compasso da questdo da triade
eurocentrismo-colonialismo-racismo, da questao da menoridade/literatura
minorizada, da questdo de uma literatura militante que disputa as logicas da
“critica social, reconhecimento cultural, luta politica, perspectiva educacional,
subversdo epistemoldgica” (2020, p.9). Isso sucede também porque se
estabelece um didlogo mais aprofundado com as perspectivas decoloniais
interamericanas, que metodologicamente vao compreender a conformacao do
“outro ndo-branco” como parte constitutiva e base da construcdo do préprio
“nés branco” ao interior de cada pais, e por consequéncia em cada instituicdo
e campos de saberes.

Se sob o ponto de vista do pensamento indigenista marxista de José Carlos
Mariategui (1975) entendia-se a diferenca chave dos processos sociais e
culturais dos modos de producdo em paises com experiéncia colonial a partir
da categorizagdo de “literaturas indigenistas e literaturas indigenas”, as

equipes letradas indigenas do século XXI formulam ja com grande espessura
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seu reconhecimento epistémico na sobreposicdo dos conflitos produzidos na
prépria modernidade colonial. O sentido do funcionamento dentro do sistema
capitalista e dentro do campo literario ndo se deve apenas a diferenca cultural,
se deve ainda muito mais as préprias 16gicas da colonialidade do saber e do
poder e, portanto, formam parte, apesar de muitos, desse proprio mundo e
desse proprio campo literario. Voltemos a ouvir:

A literatura é indigena, contudo, por algo muito mais importante
e que encontra seu sentido exatamente no préprio processo de
construgdo do sistema-mundo euronorcéntrico em que a triade
colonialismo-racismo-menoridade constitui o nicleo basilar de

funcionamento” (2020, p.7).

A autora e os autores operacionalizam entretecidos comparativistas, novas
comparagdes como forma de choque epistémico para reaprender e interferir
no estado atual da modernidade colonial brasileira, bem como a situa¢do da

critica cultural no interior das Universidades brasileiras, assim como lemos:

Leia-se Elie Wiesel e Eliane Potiguara, leia-se Hannah Arendt e
Ailton Krenak, leia-se Primo Levi e Kaka Wer4, leia-se Franz Kafka
e Olivio Jekupé, leia-se Anne Frank e Wera Jeguaka Mirim — as
experiéncias autobiograficas de menoridade, de violéncia simbolico-
material vivida e sofrida como minorias, a riqueza epistémico-
normativa dessas singularidades estao no mesmo patamar, assim
como a genialidade autoral; leia-se Hans-Georg Gadamer e Davi
Kopenawa e veremos ontologias macroestruturais de didlogo, critica
e interven¢do na modernidade com a mesma grandiosidade e
importancia. Por que fazemos essa comparac¢ao genérica? Porque
a produgdo estética, literaria, filoséfica indigena — assim como a
descolonizacgdo africana e as filosofias negras, a teoria queer e os
feminismos — representa a efetiva poténcia critica de um processo

de modernizacdo que alcangou um estagio de autodestruicdo
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permanente e, como nos parece (e aos/ as intelectuais indigenas

brasileiros/as), imparavel, irrefredvel” (2020, p.9).

Realocar as formas de produzir pensamento indigena no Brasil ao didlogo com
o dito pensamento ocidental em um ato de entre-lugar critico das estruturas
de atitude e referéncia autoapreendidas nos modos da colonialidade do ser e
do estar no mundo a partir do sul global é também se abrir as possibilidades
da filosofia da libertacdo e ao principio esperanga para repensar tudo perante
a situacdo de risco permanente.

Por outro lado, ao recolocar a praxis indigena também no sentido de
pensamento indigena e como base ética para uma nova perspectiva tedrico-
pratica de critica e de reconstru¢do da modernizacdo ao modo brasileiro
(conservadora, racista e autoritaria), e ao modo ocidental, a autora e os
autores vinculam as vozes e o pensamento ao enfrentamento intersubjetivo
das perspectivas da colonialidade, sublinhando como locus critico a perspectiva
autoral autonoma (formas do mercado) e militante:

Por isso, essa coletanea objetiva correlacionar autoria, autonomia
e ativismo, no sentido de que o enfrentamento da menoridade
exige exatamente uma perspectiva autoral auténoma e militante
dos e pelos sujeitos marginalizados, a partir de sua condicdo e de
suas experiéncias como singularidade. Como dissemos acima, se a
menoridade é justificada pela ideia de que o/a outro/a é um sujeito
infantilizado, degenerado e até animalesco, um imbecil, tendo de
ser afastado da esfera publica e escondido no mato, na cozinha, no
armario ou na senzala, devendo, portanto, ficar na esfera privada,
invisibilizado e silenciado, de modo que seu senhor falaria por ele/a,
o enfrentamento dessa perspectiva colonial, racista e autoritaria
exige a politizacdo, que s6 vem com a publicizacdo da prépria voz-
praxis, que so se efetiva como esfera publica, como militdncia direta,
como um pensamento-praxis que desnaturaliza e, entdo, politiza

intersubjetivamente as condicdes, os sujeitos, as histoérias, os valores
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e as praticas, assim como os simbolos, construidos em termos de
colonizagdo e por meio do racismo. E, ao fazer isso, traz para o
centro da vida democratica novas ontologias, epistemologias, éticas,
estéticas e utopias. Acreditamos que o pensamento indigena pode
ser a base para uma nova perspectiva tedrico-pratica de critica e de

reconstrucao da modernizacao. (2020, p. 10).

Faz trinta anos que reescrevi, ao lentamente presenciar as transformagoes
sociais, com toda minha humildade e nas minhas argumentagdes, um para-
grafo de Mariatégui escrito em 1928, ele escreve: “A literatura indigenista
nos ndo pode dar uma versdo rigorosamente realista do indio. Ela deve idea-
lo e estilizd-lo. Também nio pode nos dar a sua propria alma. E ainda
uma literatura de mesticos. Por isso se chama indigenista, e ndo indigena.
Uma literatura indigena, se deve vir, vira no momento exato. Quando os
proprios indios estejam capacitados a produzi-la” (1975, p.245-246 sic). Eu
reescrevia: Uma literatura indigena, se deve vir, vira quando os proprios
indigenas o desejem. Nas Américas e em todas as terras que padeceram a
violéncia colonizadora, a préaxis indigena escreve e publica, dramatizando
assim séculos de luta pela existéncia e a experiéncia de estar no mundo. No
compasso, havemus balanco. Estas duas antologias sao um acontecimento e

trazem promessa, voltemos ao ouvir:

Acreditamos que o pensamento indigena pode ser a base para uma
nova perspectiva tedrico-pratica de critica e de reconstrucdo da

modernizagdo. (2020, p.10).

Graca Gratna escreve sobre as possibilidades de abertura e reconhecimento,
sobre o entramado no qual se tecem os entretecidos dinamicos de uma heranca
e uma presenca. Graga Grauna foi o primeiro acontecimento de critica literaria
indigena no Brasil, quando as equipes letradas estavam se preparando. Ela

escreve:
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na década de 1980, outro texto de autoria indigena marcou a minha
passagem de estudante universitaria: uma carta mimeografada e
outros textos do parente Cabixi, que foram publicados pelo Centro
de Documentagéo Terra e indio, em Cuiab4/MT, com apresentagdo
de Pedro Casaldaliga — bispo e poeta de Sdo Félix do Araguaia.
Busquei também nessa escrita o meu norte para trilhar o caminho
da poesia, dos ensaios, alimentar o dialogo com alunos(as), falar
da esperanca com os filhos e seguir a can¢do da vida. Nos textos
de Caxibi me reconheci indigena e excluida na cidade grande; na
luta para sobreviver entre dois mundos. Na mesma época, tive a
oportunidade de ouvir (de bem pertinho mesmo, como se diz no
Nordeste) a histéria do Movimento Indigena no Brasil, contada em
viva voz pelo lider Marcos Terena, no Centro de Conven¢des da UFPE,
em meio as atividades da Semana dos Povos Indigenas que o Ntcleo
de Estudos Indigenistas da UFPE costuma organizar. Anos mais
tarde, ingressei no Movimento Indigena que Terena ajudou a criar
com outras liderancas indigenas, em plena ditadura militar (2013,

D174).
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Ficcao e autoritarismo na América Latina:
historia, memoria e denuncia em Miguel
Angel Asturias

Thiago de Araujo Lira
Anderson Clayton Ferreira Brettas

Ryha Henrique Caetano e Souza

Eu ndo escrevo a histdria. Fago. Posso refazé-la seqgundo minha vontade.

Ajustando, refor¢ando, enriquecendo seu sentido e verdade (Bastos, 1964, p. 175).

presente texto oferece uma analise da intersecc¢do entre histéria
e literatura por meio da obra “O Senhor Presidente” de Miguel
Angel Asturias. A partir da compreensdo de que a escrita histérica
transcende a mera exposicao de fatos e eventos, o autor mergulha na criacdo de

um romance politico que retrata ndo apenas um periodo histérico especifico,
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mas também os elementos universais dos regimes autoritarios na América
Latina.

A obra “O Senhor Presidente” de Asturias ndo se limita a ser uma narrativa
ficticia; ela é uma janela para compreender os abusos do poder autoritario, ap-
resentando um mosaico intricado de eventos histéricos e elementos literarios.
Ao transitar entre o realismo magico e o romance politico, o autor nos
leva a uma viagem pela realidade opressiva dos regimes ditatoriais, repleta
de metaforas e imagens simbdlicas que refletem a esséncia dessas épocas
turbulentas.

Nossa analise, desenvolvida por meio de uma metodologia de pesquisa
qualitativa, busca compreender a composi¢do dos fatos historicos a partir
da escrita literaria. Inspirados pelo pensamento de Michel de Certeau, que
destaca a clivagem entre a matéria dos fatos histdricos e a sua apresentacdo,
encenagdo e comentario, exploramos como a narrativa literaria de Asturias
transcende a simples exposicao de eventos, mergulhando na complexidade
das experiéncias vividas em contextos ditatoriais.

Ao trazer a tona a perspectiva de Certeau sobre a escrita da histéria, nossa
analise se concentra ndo apenas nos eventos historicos objetivos, mas também
na construcdo e interpretacdo desses eventos dentro do contexto literario.
Buscamos entender como a representacao ficcional oferecida por Asturias nos
permite ndo apenas identificar eventos do passado, mas também compreender
profundamente os significados associados a esses eventos, suas repercussoes
sociais e psicoldgicas, e como essa narrativa se entrelaca com a experiéncia
vivida por individuos sob regimes opressivos.

Contudo, para compreender plenamente a importancia desse mergulho na
narrativa, também recorremos as perspectivas de Fran¢ois Hartog (2013) e
Michel Pollak (1989) sobre a historicidade e o silenciamento da memoria.
Hartog nos convida a considerar os regimes de historicidade, ou seja, as
formas como as sociedades lidam com seu préprio tempo, moldando a visdo
do passado de acordo com as necessidades do presente. Enquanto isso,
Pollak nos alerta sobre o silenciamento da memdaria, a maneira como certos
eventos traumaticos sdo deixados a margem da histéria oficial, esquecidos ou

deliberadamente apagados.
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Assim, ao contemplar esses olhares sobre a escrita da histdria e a com-
preensdo dos eventos histéricos, nossa analise mergulhou na riqueza da
narrativa de Asturias, ndo apenas para entender os eventos em si, mas também
para capturar a esséncia das experiéncias individuais e coletivas sob regimes
opressivos. E nesse cruzamento entre literatura e histéria que encontramos
ndo apenas uma obra ficcional, mas um espelho profundo das feridas e dos
desafios enfrentados pelas sociedades em momentos turbulentos.

Ensino de histéria e o uso da literatura no compreensao da
historica

No ensino de Historia, é fundamental destacar a importancia da dimensao
temporal da existéncia humana. Esta abordagem nos permite ndo apenas
identificar e analisar eventos do passado, mas também compreender profun-
damente os significados associados a diversos objetos, lugares, circunstancias,
temporalidades, movimentos de pessoas, coisas e saberes.

Asrelacoes adotadas pelo autor, no que se refere ao processo de compreensao
da literatura enquanto fonte histérica representa uma dimensao dos fatos
histéricos. Tendo em vista, as diversas narrativas presentes em uma obra
literaria, o historiador ao consultar uma literatura, estara abrindo uma
imensidao de analises, buscando estabelecer relacdo de objetividade de sua
proposta com enredo da narrativa, constituindo na caracteriza¢ao da narrativa
histdrica os registros de vida do autor, dos personagens e dos cenarios em que
se passa a narrativa literaria.

“Né&o se trata de uma pregacdo politica comum, mas sim de uma dentincia
de alcance universal, materializada na literatura de fic¢do, mas sustentada
por um pano de fundo de veracidade” (Hiilsendeger, 2016), o que representa
uma relagdo direta entre histdria e literatura, ou seja, o carater literario estara
sempre interligado ao processo histérico muitas vezes narrado ou vivenciado
pelo escritor.

A esse cenario, El Senhor Presidente representa a denuncia de Asturias
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a tipica visdo dos ditadores que governaram a Guatemala, mas essa visdo
totalizante de um mandatario detentor de poderes supremos representa um
cenario mais abrangente de ditaduras ocorridas na América Latina, em que
a figura de poder do ditador ndo nomeado se torna similar com os atos do
cotidiano narrativo dos fatos histdricos.

Romance Histérico ou Romance Politico: o trabalho desenvolvido representa
uma classificacdo de romance em que um agente politico desenvolve um
sentido a trama, logo as rela¢des estabelecidas apresentam sentido de decisoes
sociais e politicas, o que caracteriza o romance como politico.

Explora temas politicos contemporaneos ou ficticios, usando-os como
veiculo para discutir questdes sociais, ideoldgicas e politicas relevantes;
Muitas vezes, busca transmitir uma mensagem politica especifica, levando
os leitores a refletir sobre questdes contemporaneas ou possiveis cenarios
futuros.

O que é possivel perceber, que o principal personagem do livro, ndo é o
mandatario da Guatemala, mas sim as proprias memorias de Miguel Angel
Asturias. Pensar em uma relacdo de construcdo de narrativa corresponde ao
fato de como essa memoria compreende a realidade, sendo essa realidade
marcada por medo de um regime totalitario, o senhor presidente tem uma car-
acterizacdo de memoéria individual, vivenciada por uma coletividade premente
do futuro, que consegue exercer papel politico de denunciante de um regime
que aterrorizou milhares e infringiu traumas por meio de dentincias e mortes.

Nesse sentido, El sefior presidente é a representacdo clara e dolorosa da
destrui¢do moral que um regime baseado no terror pode provocar. E, portanto,
um livro comprometido e, como tal, localiza o leitor no sentido histérico e
social de seu contetido (Hiilsendeger, 2016, p. 168).

O trecho menciona o sequestro e o aparecimento de pessoas mortas nas
estradas, indicando um ambiente de medo, terror e impunidade dentro do
regime. Essa pratica de sequestros e mortes é um reflexo da brutalidade e da
desumanizagdo promovida por um governo autoritario. Isso esta diretamente
relacionado a defini¢do dissertativa do romance politico, que procura expor as
consequéncias nefastas do poder desenfreado, do autoritarismo e da supressao

dos direitos individuais e coletivos.
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A frase também destaca a ideia de que o livro é uma representagéo clara e
dolorosa da destruicao moral causada por um regime baseado no terror. Aqui
esta implicita a critica a corrupgao, a perda de valores éticos e a transacdo da
sociedade causada pela opressao politica.

Essas, dentre outras representacdes dos personagens, caracterizam o
sentido histdrico, concatenando elementos da vida de pessoas que vivenciaram
a ditadura na América Latina, correspondente a um tempo histérico em que
os elementos historicos servem de referéncia ao seu registro.

Uma casa, em que seu alicerce familiar foi invadida pela grande violéncia
do Estado, em nome de uma relagdo de usurpacao de liberdade é um retrato
da realidade de casos reais, em que membros de familias distintas foram
perseguidos e sequestrados pelo regime ditatorial. Esse cenario de medo e
tristeza reflete na arma politica que o Estado infringiu para silenciar seus
opositores ou opositores do regime.

O personagem representa uma relacdo direta com o enredo da obra e quando
é guiado pelas tramas do real, ele se entrelaga com o cotidiano de um dia
comum, nesse caso, uma ida ao mercado, a compra de verduras e frutas, que
foram interrompidos por forcas politica e policial, que acusam de participacdo
na fuga do pai. Calam-se os demais personagens, mas emerge uma solidaria e
solitaria defesa, assim como varias familias, uma acdo de prote¢do maternal,
em que Asturias aloca o poder de cuidado a quem ama sua criagao.

As relacgoes sociais de exploracdo de uma classe social menos favorecida, as
propagandas deliberativas de informacoes falsas, os diferentes representantes
da opressdo em que a sociedade capitalista impoe forca sobre os grupos,
demonstra as atrocidades em que parte da populacdo esta sujeita a sofrer.
Sdo violéncias que para muitos, alcan¢aram a dimensdo do comportamento
comum de uma sociedade racista, machista, patriarcalista e exploratéria,
em que suas nuances se institucionalizam com maior énfase, em regimes
de repressdao. Podemos validar a relacao de explora¢do de Nifla Felina,
com a repressdo suntuosa que ela sofre em um ambiente de repressao aos
sentimentos e aos direitos, ela se torna forte pela narrativa, mas enfraquecida
pelo esquecimento da cotidianidade das a¢des repressivas de um ditador.

Asturias demonstra sua dor e respeito, destacando a relacao maternal de seu
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sofrimento.

O mito em torno da criagdo da narrativa, convergindo as a¢oes do ficcional
ao mundo real, caracteriza a elaboracdo do sentido fantastico em sua obra.
Realizado sob o aporte da literatura, a construcdo do fato histérico em “O
Senhor Presidente” se da por meio da narrativa constante da acdo historica,
devendo conter uma relacdo com o passado e com o presente de quem o
pesquisa ou narra o fato. Logo, a relagdo entre o conjunto pesquisado, ou
melhor, sob o conjunto de fontes pesquisadas, tornam-se referéncia do que a
histdria desenvolve enquanto ciéncia.

Portanto, ao buscar a relagdo entre histdria e literatura, pode ser referenci-
ado como ligacdo constante de sujeito com a agdo, ou seja, em um primeiro
nivel de analise ou de hipétese, até entdo definida por Michel de Certeau
(1982) como algo que “se desenvolve introduzindo sempre uma clivagem
entre a matéria (os fatos simples historia) e o ornamentum (a apresentacdo, a
encenacdo, o comentario)” (Certeau, 1982, p. 22).

0 livro “O Senhor Presidente”, escrito pelo guatemalteco Miguel Angel
Asturias, é uma obra que retrata a realidade dos regimes autoritarios na
América Latina durante o século XX. Publicado em 1946, 0 romance apresenta
uma visdo critica e contundente sobre os abusos de poder e a opressao exercida
pelos governantes ditatoriais.

A trama se passa em um pais ficticio da América Central, chamado de “pais
das bananas”, onde o personagem central é um ditador conhecido apenas
como “o senhor presidente”. Através da histéria desse tirano, Asturias faz
uma analise profunda das caracteristicas comuns aos regimes autoritarios
latino-americanos.

Uma das principais caracteristicas destacadas no livro é a repressao sis-
tematica exercida pelo governo contra qualquer forma de oposicdo politica. O
uso indiscriminado da forga policial e do exército para silenciar dissidentes e
calar a populacdo é um elemento recorrente na narrativa. Esse aspecto reflete
as duras realidades vivenciadas por diversos paises latino-americanos sob
regimes ditatoriais, como a Argentina durante a ditadura militar (1976-1983)
e o Chile sob o regime de Augusto Pinochet (1973-1990).

Além disso, “O Senhor Presidente” também explora a censura a imprensa e
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a liberdade de expressdo. A manipulac¢do da informagao por parte do governo
para controlar a narrativa oficial é evidenciada ao longo do romance. Essa
pratica era comum nos regimes autoritarios latino-americanos, nos quais
jornalistas eram perseguidos ou assassinados por revelarem a verdade sobre
as atrocidades cometidas pelos governantes.

Outro aspecto abordado no livro é a corrupgdo generalizada que permeia
os regimes autoritarios. O enriquecimento ilicito dos lideres politicos e
seus comparsas é retratado como uma préatica constante, em detrimento da
populacdo empobrecida e explorada. Essa realidade se assemelha a vivenciada
em paises como o Brasil durante a ditadura militar (1964-1985), onde houve
um grande aumento da corrupg¢ao estatal.

Por fim, “O Senhor Presidente” também critica a impunidade dos crimes
cometidos pelos governantes autoritarios e seus aliados. A sensa¢do de
injustica e desamparo perante a violéncia institucionalizada é uma constante
na obra, refletindo a realidade latino-americana marcada pela falta de respon-
sabiliza¢do dos perpetradores de abusos contra os direitos humanos.

Em suma, “O Senhor Presidente” oferece um retrato contundente e pertur-
bador das caracteristicas comuns aos regimes autoritarios na América Latina.
Através de sua narrativa densa e intensa, Asturias denuncia as repressdes,
censuras, corrupg¢des e impunidades que perpetuaram esses regimes ao longo
do século XX. A obra serve como um importante documento histérico-literario
que nos ajuda a compreender as raizes dos problemas sociais e politicos
enfrentados pela regido até os dias atuais.

0 livro “O Senhor Presidente”, escrito pelo autor guatemalteco Miguel Angel
Asturias, apresenta uma narrativa que converge as acoes ficcionais ao mundo
real por meio da cria¢do de um mito entorno da propria histéria. Através dessa
caracteristica, o autor elabora um sentido fantastico na trama, envolvendo os
leitores em uma atmosfera surreal e opressiva.

O mito criado por Asturias é baseado na figura do presidente ditador,
retratando-o como uma entidade onipotente e invencivel. O personagem
principal, conhecido apenas como “Senhor Presidente”, representa essa figura
de forma metafdrica e simbdlica. Ele é descrito como alguém inacessivel e

intocavel, capaz de controlar todas as esferas da sociedade e manipular as
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pessoas a seu bel-prazer.

Através desse mito, o autor explora a tematica da opressdo politica e social
presente no contexto histdrico em que a obra foi escrita. Os elementos
fantasticos sdo utilizados para representar a realidade distorcida vivenciada
pelos cidadaos sob o regime ditatorial. O Senhor Presidente age de forma
arbitraria e cruel, espalhando medo e silenciando qualquer tipo de resisténcia
ou questionamento.

A convergéncia entre o mundo ficcional e o mundo real ocorre através
da maneira como os eventos narrativos se relacionam com acontecimentos
histdricos reais. Apesar do carater fantastico da trama, é possivel identificar
semelhancas entre os acontecimentos do livro e situagoes reais vividas pelos
povos latino-americanos durante ditaduras e regimes autoritarios.

A elaboracdo do sentido fantastico em “O Senhor Presidente” é essencial
para transmitir a atmosfera de opressdo e desesperanca que permeia a
narrativa. O autor utiliza recursos literarios como metaforas, imagens
simbolicas e elementos surrealistas para criar um ambiente de tensdo con-
stante. A linguagem poética contribui para o estabelecimento dessa atmosfera,
transportando os leitores para uma realidade distorcida onde o poder corrupto
domina todas as esferas da sociedade.

Em resumo, o mito em torno da cria¢do da narrativa em “O Senhor Pres-
idente” converge as ag0es ficcionais ao mundo real ao retratar um regime
ditatorial através de elementos fantasticos. Essa estratégia permite ao autor
explorar temas como opressdo politica e social, envolvendo os leitores em
uma trama surreal e opressiva. A elaboracdo do sentido fantastico por meio de
recursos literarios contribui para transmitir a atmosfera de desesperanca
vivenciada pelos personagens e pela populacdo em geral sob um governo
tiranico.

0 livro ‘O Senhor Presidente’, escrito por Miguel Angel Asturias, destaca-
se na literatura latino-americana ao explorar intensamente as dinamicas do
poder, da opressado e da corrup¢do dentro de um regime ditatorial ficticio.
Publicado em 1946, este romance representa uma alegoria politica que oferece
uma visdo penetrante e sombria sobre os regimes autoritarios, investigando

também as consequéncias psicoldgicas e sociais de viver sob um governo
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implacavel.

A trama se desenrola em um pais ndo nomeado da América Latina, onde
o ‘Senhor Presidente’ domina em meio a um clima de repressao e temor. O
enredo acompanha diversos personagens associados ao governo, incluindo
o Presidente e o policial Carrera. Por meio dessas figuras, Asturias expoe os
horrores de uma vida sob um regime totalitario, onde a arbitrariedade das
acdes governamentais é norma. A linguagem densa e metaférica utilizada
pelo autor intensifica a sensacao de opressao e desorientagdo presentes na
narrativa.

Uma das facetas mais marcantes deste livro é uma exploracdo das reper-
cussoes psicolégicas da opressdo. Astirias mergulham nos pensamentos e
sentimentos dos personagens, revelando como eles internalizam o medo e a
submissdo. Além disso, o autor apresenta a relagdo entre o poder e alinguagem,
demonstrando como o discurso oficial é usado para manipular a realidade e
controlar a populagdo. Essa dindmica é evidente, nos discursos publicos do
Presidente, repletos de retorica vazia, enquanto as agdes brutais de seu regime
persistem sem oposicao.

O estilo literario das Asturias caracteriza-se por uma fusdo entre realismo
e elementos magicos. Ele incorpora uma tradi¢do do realismo magico para
criar um universo onde o absurdo e o surreal coexiste com a dura realidade
da opressdo politica. Isso possibilita ao autor abordar questées sociais e
politicas profundas de uma maneira que transcende as limitac6es da narrativa
convencional.

Apesar de ser uma obra extraordinaria, ‘O Senhor Presidente’ enfrenta
criticas quanto a complexidade da trama e ao estilo literario denso das Asturias,
que podem representar um desafio a compreensao direta da histéria. Além
disso, a auséncia de nomes especificos para personagens e lugares pode
dificultar a conexdo emocional dos leitores com os eventos do livro.

No fim das contas, ‘O Senhor Presidente’ é uma obra literaria atemporal
que mergulha profundamente nas dinamicas de poder, opressdo e resisténcia.
Miguel Angel Astirias oferece um retrato incisivo dos horrores de um regime
autoritario. Sua abordagem singular do realismo adiciona camadas de signifi-

cado a narrativa, tornando-a uma leitura essencial para aqueles especificos
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da literatura politica e nas complexidades da condi¢do humana sob regimes

despoéticos.

Composicao dos fatos histéricos

Pensar nos representantes politicos de Estados autoritarios, com similaridade
é apresentar acdes recorrentes de demonstrac¢do de forga sobre as camadas
populares. Eles apresentam niveis de acdes parecidas e tomam o poder politico
por meio da forca e se mantem no poder, mediante as acoes de repressdo aos
direitos individuais, sdo financiados por uma for¢ca monetaria, recriminam e
procuram eliminar a oposicdo, criando uma rede de informacdes catalisadora
de possiveis ameagcas.

O que Miguel Angel Asturias, buscou demonstrar diante de uma vivéncia
representativa individual, por ser guatemalteco, ter sido vivido a experiéncia
de um governo autoritario e ter sido obrigado a buscar reftigio na Franga, foi a
coletividade de uma memoria silenciada, com caracteristicas histdricas das
lendas maias e de grande valia, como dentincia das a¢des repressoras do Estado.
Aisso, o autor inter-relaciona suas experiéncias a um universo marcadamente
magico da literatura, utilizando-se da narrativa identificada como romance
politico, para caracterizar a imagem universal de um ditador.

A presenca do legado maia nas obras de Asturias é muito significativa. Para
ele, o passado ndo foi apenas uma observagao desvinculada, mas sim, umabase
essencial para compreender e moldar o presente. Em seus escritos, que apre-
sentam uma variedade de romances e contos, em que os personagens refletem
adiversidade da sociedade guatemalteca da época vivenciada pelo autor: desde
camponeses, trabalhadores rurais, artesdos, curandeiros e pescadores, até
soldados dos Estados Unidos, lideran¢as empresariais, pensadores e ativistas
politicos. Essa abrangénciaretrataacomplexidade social e cultural de contexto
que Asturias explora em suas historias.

Analise composta entre a visdo histérica e a relacdo com o ensino de

historia, perpassa pela compreensao da leitura do livro “O Senhor Presidente”.
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Assim, Asturias utiliza como base a realidade historica para criar uma fic¢ao,
aparentemente confusa e cadtica, mas que apresenta em seu conjunto, uma
formulagdo de escrita narrativa recheada de lendas ancestrais de linguagem
poética, que revela uma realidade maravilhosa do romance politico, em que
nao se pode prender apenas pela leitura, o leitor deve estar atento com a
audicdo. Sdo varios elementos linguisticos, em que se utiliza de linguagem
onomatopédica para envolver o leitor a narrativa da linguagem guatemalteca.

“0 Senhor Presidente” tende a ser um livro de dentincia social, em uma lin-
guagem tematica da literatura de resisténcia, segundo Margarete Hiilsendeger
(2016), Asturias buscou descrever as tiranias dos regimes autoritarios na
América Latina. Marcadamente denunciativa, o romance ainda transita pelo
género romance de ditador. Esse grupo de caracteristicas denunciativas,
buscou apresentar narrativas de carater historico com linguagem romantica,
pertencente ao “boom” latino americano de produgdes literarias que seguem
as mesmas caracteristicas. Em “Eu, o Supremo de Augusto Roa Bastos, em “A
Festa do Bode” de Mario Vargas Llosa, em “O Outono do Patriarca” de Gabriel
Garcia Marques e em “O Recurso do Método” de Alejo Carpentier apresentam
caracteristicas denunciativas, tendo os personagens as marcas histdricas dos
regimes autoritarios vividos na América Latina.

Asturias faz um importante passeio entre o que foi real e o que nao foi, para
construir uma narrativa integrante do realismo magico ou real maravilhoso.
Na obra do autor, essa técnica é empregada de forma a transmitir uma
atmosfera opressiva e surreal, que permeia o regime ditatorial representado.
Asturias usa do realismo magico para retratar a realidade politica e social
da Guatemala durante a ditadura de Manuel Estrada Cabrera, sem se ater
estritamente aos fatos histoéricos, a narrativa é composta de enredo, em que
os personagens sao explorados pelo aspectos diante de uma realidade de
exploracdo psicolégica e as emogdes dos personagens, perpassam em cenarios
de opressao por parte do Estado.
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Consideracoes finais: realismo magico e o romance politico

Paul Veyne (1998) inicia seu livro intitulado “Como se Escreve a Historia”,
com um questionamento direto “o que é a histéria?” (Veyne, 1998, p. 4). Para
o0 autor, a historia assume um papel explicativo dos fatos e eventos acontecidos
em uma sociedade definida por um tempo e um espacgo. Isso posto, temos
a definicdo aberta da historicidade dos fatos, expostos pela perspectiva de
quem o observa, alimentado pela curiosidade de saber os que elementos que
compodem a descricdo de uma agao.

A compreensdao do mundo a nossa volta, perpassa pela necessidade de
compreender o mundo por meio de histdrias, segundo Joana Barossi (2020),
fomos biologicamente desenvolvidos pra ter consciéncia de nossa existéncia,
essa relagdo é composta de elementos letrados, se apoia em narrativas
que se entrelacam a metaforas, sendo essas metaforas construto do agente
observador dos fatos, misturado com sua heranca cultural, as sociedades
humanas estao baseadas na suposicao de que somos capazes de compreender
o mundo em que vivemos.

O romance do ditador é uma variante do romance tido como moderno,
na qual Alejo Carpentier vai definir como real maravilhoso. Nao sendo
diferente do realismo magico, mas que busca sentido préoprio na vanguarda
do modernismo em expansdo nas artes visuais. O real maravilhoso é uma
estratégia para falar de catéstrofe, em que o cenario definidor comporta
uma compreensdo de mundo composto por governos autoritarios, sendo a
catastrofe humana e politica.

Logo, definido por Paul Veyne (1998) como um dos caminhos de compreen-
sdo da escrita historica, a relagdo entre compreender os fatos histéricos e a
construcdo da narrativa historica, entrelaca a compreensio de mundo que
o autor do texto. Assim, todo conjunto histdrico vivido por Miguel Angel
Asturias que estdo relacionados a compreensao do regime repressor vivenciado
na Guatemala, apresenta-se de forma espontanea, formado pelo conjunto
literario e histdrico, em que o autor construiu ao longo de sua jornada de vida

social e académica.
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Ao buscar informacdes sobre o texto publicado, o historiador acompanha
outras informagoes sobre o que é percorrido pelo autor do romance politico
no decorrer da narrativa literaria. As potencialidades multifacetadas do
texto estabelecem as diferentes leituras possiveis desta narrativa, o texto
em que a leitura se refaz com o passar do tempo, transpdem o universo
histérico dos fatos para uma realidade presente no sentido de composic¢do de
diferentes narrativas de mundo, para o universo da dialeticidade, no qual
o sentido histérico do texto ganha uma nova interpretagdo ou uma nova
leitura. Portanto, os literatos quando estao construindo seus textos, eles
estdo imaginando outras historias, outras narrativas que compdem o aspecto
do fazer literario.

Asturias constréi um universo ficcional que ecoa os horrores enfrentados
por diversas na¢des latino-americanas sob governos totalitarios. Ao mesclar
a histéria com o enredo literario, ele oferece ndao apenas um retrato historico,
mas uma compreensdo profunda das consequéncias psicoldgicas e sociais da
opressdo politica. Esta obra ressoa como um testemunho atemporal, enraizado
nas complexidades da condi¢do humana frente aos regimes despéticos,
fornecendo uma lente perspicaz para entender os desafios politicos e sociais
da América Latina até os dias de hoje.
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Ex-céntricos e marginais - Um estudo
comparado dos personagens o Ganhador e
o Vigador, de Noite Inclinada

Maria Suely de Oliveira Lopes

Vanessa Feitosa Oliveira

presente capitulo analisa os personagens o Ganhador e o Vingador

da obra Noite Inclinada, de Ignacio de Loyola Branddo, por meio

da relacdo dialdgica entre o conceito de ex-céntricos, proposto por

Linda Hutcheon (1991) em seus estudos referentes a metaficgdo historiografica

e o conceito de marginal, pautado na dialética da marginalidade que foi

desenvolvida pelo Jodo César de Castro Rocha (2004) na obra A guerra de relatos
no Brasil contempordneo. Ou: a “dialética da marginalidade.

Este estudo é iniciado com uma anadlise cientifica sobre as duas grandes

areas do conhecimento: Literatura e Histéria. Esta analise é fundamental

para a compreensdo da metaficgao historiografica que propdes um novo olhar

sob as narrativas por meio da valorizacao de vozes de sujeitos que foram
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marginalizados e excluidos das narrativas oficiais. Deste modo, como a
obra Noite Inclinada é um romance brasileiro, percebeu-se que nos estudos
referentes aos personagens e sujeitos nacionais, aqueles caracterizados como
marginais e malandros compdem a categoria dos ex-céntricos, ou seja,
permitem recontar as narrativas brasileiras com um olhar descentralizador e
pés-moderno.

0 enredo da obra Noite Inclinada, narrado em terceira pessoa, versa sobre a
trajetéria do personagem o Ganhador. Protagonista, o Ganhador é musico, um
violonista deficiente (ndo possui um braco) que atravessa as cidades do Brasil
em busca de festivais de misica. Durante a sua caminhada, que se assemelha
as estruturas dos romances “on the road”, ele nos apresenta o Brasil por meio
de narrativas de personagens até entdo excluidos (ex-céntricos) pela literatura
e que, mesmo publicados em 1987, dialogam com o atual cenario politico e
cultural da realidade brasileira cenario local, mas nao tinham visibilidade,
como prostitutas, ciganos.

Neste percurso pelas estradas, o Ganhador encontra o Vingador e dividem
alguns acontecimentos dentro da narrativa. Destaca-se que o Vingador
aparece em apenas um capitulo e, logo, segue viagem e desaparece do
enredo. OVingador, um personagem marginalizado, tem como pratica destruir
banheiros de rodoviarias como forma de se vingar de alguns acontecimentos,
ele faz o uso da violéncia verbal e fisica, desta forma, sua trajetoria ex-céntrica
dialoga com alguns conceitos das dialéticas da marginalidade.

A obra Noite Inclinada foi lancada em 1987 e, ainda na primeira edicao,
recebeu duas premiagdes pela categoria “melhor romance”: o prémio Pedro
Nava e o prémio da Associacdo de Criticos de Arte (APCA). O prémio Pedro Nava
é o Diploma de Homenagem Especial, conferido pela Academia Brasileira de
Letras, enquanto a honraria da APCA é considerada umas das premiag¢des mais
tradicionais e ricas do Brasil, uma vez que contempla doze areas culturais:
arquitetura, artes visuais, cinema, danga, literatura, moda, musica erudita,
musica popular, radio, teatro, teatro infantil e televisao.
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Historia e Literatura: caminhos para a metaficcao historiografica

Em linhas gerais, sabe-se da proximidade existente entre a Literatura e a
Historia; da mesma forma, é possivel afirmar que o género romance foi o mod-
elo de producdo artistica e literaria que materializou essa relacéo, recuperando,
por meio de estratégias e recursos ficcionais, a histéria do homem. A literatura,
desta forma, configurou-se como artificio de autoconhecimento, de pesquisa
e de acessibilidade a histéria da humanidade e o romance, em sua organizac¢do
enquanto género literario, garantiu e garante até hoje a documentagio e
registros da existéncia humana.

O texto histdrico e o texto literario muitas vezes se aproximam e trazem a
tona muitos assuntos e questionamentos pertinentes aos estudos de diversas
correntes e linhas de pesquisas envolvidas com a investigacdo de contextos
histdricos e com as estratégias de ficcionalizacdo das narrativas. Historiadores,
filésofos, tedricos e criticos literarios ha muito tempo debatem sobre este
assunto, pois se entende que a leitura e a interpretagao de fatos da humanidade
constroem novas narrativas e este dominio esta relacionado com a participacado
social e politica na sociedade. Porém, as rela¢des entre historia e ficgdo nao
sdo novas. Aristoteles ja as colocava como duas formas basicas de narrativa. A
primeira tem por objeto o dado concreto e inscreve-se no dominio da realidade
efetiva, da experiéncia verificavel. Ja a ficgdo, ou poesia, é definida como uma
realidade demarcada do mundo objetivo e transportada para o reino do possivel.
Em sua obra Poética, considerava que a poesia é a imita¢do da natureza, ou
seja, uma representacdo do homem em a¢do, a mais pura representacao da
arte. Para ele, a poesia é uma operag¢do de ampliacdo e universalizacdo das
possibilidades humanas. Aristételes chamava essa imitacdo de mimese. Ele
considerava que a mimese era um processo positivo, diferente da visao de
Platdo.

No processo de polesis, a arte realiza uma imitacdo criadora e segue um
tracado proprio com fins especificos: o prazer e o conhecer. Para Aristoteles
(1990), tanto o ato de imitar quanto o deleite da contempla¢do do imitado sao

praticas naturais do homem, entrelacadas em suas capacidades intelectuais e
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estéticas — fato que, para ele, defensor da arte, ndo acontece com a Historia.
A Histdria ndo é como a imitacdo, a diegese ndo versa como uma operacao
criadora e criativa, pois a medida que o historiador relata os fatos que
ocorreram, ele perde a dimens&o artistica intelectual e estética do homem.
Essa perda ndo é culpa ou um 6nus do historiador, mas uma casualidade da
cronologia dos acontecimentos histéricos que ocorrem em uma sucessdo
de tempo. Observa-se que Aristdteles arquiteta uma clara antagonizagdo
entre o fazer do historiador e o fazer do poeta, quando ele define que o poeta,
ligado as verdades filosoéficas, utiliza a sua arte para versar sobre as verdades
tangiveis e universais; ja o historiador limita-se a questdes particulares. Essa
antagonizacdo entre o real e o abstrato, entre ficcdo, verdade e a documentagao
de registros cotidianos, esta esbocada desde a Antiguidade e é percebida
ainda hoje, por exemplo, nas dindmicas jornalisticas e literarias. Quando
fatos de relevancia histérica sdo classificados como tais, costuma-se utilizar
os meios jornalisticos e midiaticos como revistas, jornais, documentarios,
enciclopédias e livros de Histdria para valida-los. Parece que, entdo, a
legitimidade do veiculo de comunicacdo que esta a frente do contetido que sera
divulgado é uma das herancas deste pensamento antagonico.

Nesta perspectiva, Ignacio de Loyola Brand&o, autor e jornalista, é citado
e reconhecido por recontar os fatos histéricos brasileiros por outro angulo:
o ficcional, com elementos que vdo desde a literatura fantastica aos recortes
de jornais. O contexto histdrico da escrita de Brandao, foi, na maioria de suas
produgdes, marcado pela violéncia da censura instaurada durante o periodo
da ditadura civil-militar pelos Atos Institucionais no Brasil (Als), mormente o
AI-5, e pelos resquicios militares do contexto pds-ditatorial — como ocorre
na obra Noite Inclinada, objeto desta pesquisa.

Essa ruptura como aparece na proposta aristotélica pode ser percebida até
hoje ao analisarmos os dois pontos antagénicos: a histéria é um conjunto de
“verdades reais” e a ficcdo, em sua manifestagao literaria do romance, seria
uma “verdade fantasiada”.

A compreensdo do texto histérico como um artefato para o uso literario
pressupde a compreensdo da narrativa histérica. José Carlos Reis, ao escrever

Historia: antipoda da fic¢do, desenha como a Historia sempre esteve a servico
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da objetividade, sendo metodologicamente organizavel nas antipodas da
ficcdo. Reis cita Michel de Certeau para explicar que quando a Historia nao
percebe de onde vem a sua for¢a organizadora, ela deixa-se dominar pela
ficcdo. A organizacdo de fatos que permitem as interpretagdes histéricas pode
inviabilizar as dimensodes sociais e outras manifestacdes de natureza coletivas,
deslocando a Histdria do espago de disciplina para o espaco de instituicdo
social, dotada de poder, julgamento e silenciamento.

No ensaio O texto historico como artefato literdrio, Hayden White (1991)
problematiza o estatuto da narrativa histérica. Sua reflexdo parte da con-
statacdo das dificuldades inerentes a qualquer empreendimento erudito que
busque analisar disciplinas sob o viés histdrico. No caso da Histoéria, tal tarefa
configura um estudo de meta-histéria, isto é, uma investigacdo que torna
explicitas a estrutura e as condi¢oes epistemoldgicas do proprio discurso
histdrico. Assim, a centralidade do texto histérico como artefato literario
decorre de sua relagdo constitutiva com o discurso literario, cuja légica

narrativa lhe confere inteligibilidade. Para White,

houve uma relutancia em considerar a narrativas histéricas como
aquilo que elas realmente sdo: ficgdes verbais cujos contetidos sdo
tanto inventados quanto descobertos e cujas formas tém mais em
comum com os seus equivalentes na literatura do que com os seus

correspondentes nas ciéncias. (White, 1991, p. 98)

Interessante perceber que o carater ficcional da literatura sempre foi o uma
das problematizagdes que levou os historiadores a negligencia-la, e White
consegue explicar que é por meio da literatura que a Histéria sobrevive, ou
seja, da narrativa historica e da literaria. Assim, para White, ndo existe uma
oposicdo inegociavel entre Histdria e Literatura, ou entre fato e fic¢do, pois
o proprio discurso do historiador é formado por diferentes tipos de mitos
histéricos. O historiador ndo nos apresenta o passado como um texto passivel
de verificagcdo, mas em formato de uma narrativa histérica, um texto verbal,
ou seja, a existéncia do acontecimento nem sempre é o que esta em jogo, mas

modo como ele foi contada — c6mico, tragico e até mesmo mitico.
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Nesse sentido, a Histéria também produz classicos que ndo podem ser
simplesmente invalidados ou negados. A permanéncia dessas obras decorre,
em grande parte, do recurso a linguagem figurativa (metafora, metonimia,
sinédoque e ironia), que garante ndo apenas sua inteligibilidade, mas também
sua forca estética e simbdlica. E nesse horizonte que se situa o que White
(1991) denomina narrativa histérica como uma “construgdo imaginativa”: a
operagcdo pela qual o historiador organiza e da forma ao passado recorrendo a
estratégias discursivas semelhantes as da literatura.

Nas palavras de Paul Ricoeur (1983), a narrativa histdorica deve ser compreen-
dida a partir de trés niveis: o dos procedimentos explicativos, o dos objetos e
entidades e o do tempo histérico, que, em conjunto, aproximam e articulam
histéria e narrativa. Essas discussdes nos conduzem aos entrecruzamentos
entre a narrativa histérica e a narrativa ficcional. Observa-se que ambas
se mostram complementares, pois estdo a servico de narrar as experiéncias
humanas. Nesse sentido, aproximam-se também da concepcdo aristotélica
de arte, podendo apresentar semelhancas e diferencas, bem como aspectos
positivos e limitacoes.

Nesse deslocamento, o status da literatura se transforma: ela passa a
integrar o conjunto de discursos que operam sobre o possivel, em oposicdo
ao imutavel. Assim, a literatura configura-se como testemunho histérico de
um evento de natureza linguistica, capaz de revelar aquilo que, emborareal e
visivel, é silenciado. Essa dimensdo pode ser observada no trecho da obra em

analise:

Havia no hospital, como em toda parte, uma caixinha de médicos,
enfermeiras, atendentes, o chefe da farmacia, tudo combinado.
Cirurgias fantasmas, chapas inexistentes, atendimento de mortos.
O chefe da farmacia s6 entregava medicamentos do INAMPS a quem
contribuisse. O medicamento era revendido as drogarias da cidade.
Em alguns casos, entregue, repassado, porque uma rede pertencia
a quadrilha. Se o paciente devia tomar dois comprimidos por hora,
tomava um a cada dois dias, o resto era desviado (Brandao, 2003, p.
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93).

O fragmento denuncia praticas ilicitas na area da satde. A denuncia, feita
dentro de um texto narrativo, ndo esta limitada a fic¢do, ela cumpre um papel
de testemunho histérico, pois descreve e registra as formas existentes de
corrupcdo dentro de ambientes institucionais em um determinado periodo da
historia brasileira.

Analisar a literatura como uma possibilidade de testemunho histérico é
associa-la as possibilidades de criacdo de documentos simbdlicos. Neste
sentido, a narrativa literaria é uma nova forma de dar voz e experiéncia aos
sujeitos que sofrem com a violéncia institucional, dialogando com o que é
defendido dentro da literatura menor. Assim, ao vincular Literatura e Historia,
o texto de Brandao assume a func¢do de uma espécie de novo documento que
ndo apenas representa, mas também denuncia um cotidiano marcado pela
violéncia institucional

Todo o processo de elaboracdo e construcdo deste documento é pautado por
elementos que transitam nos universos histéricos e literarios. Cauteloso em
seus escritos, Branddo nos deixa os vestigios datados, por meio da literatura,
para repensar as verdadeS. Branddo registra as datas, cita instituicoes e
permite que o leitor faca uma releitura dos acontecimentos. Por exemplo,
no ano de 2018, o Centro de Estudos Estratégicos da Fiocruz publicou o artigo
Antes do SUS: Como se (des)organizava a satide no Brasil sob a ditadura. Nele,
é possivel perceber que, exatamente em 1979, o sistema de satide brasileiro
ainda era controlado pelo sistema militar, que tentava vender a imagem de
progresso, mas que escondia um alto nivel de mortalidade e corrupg¢do, como

é possivel perceber:

A Constituicdo de 1969 definiu que a iniciativa estatal na area
econdmica era de carater complementar a iniciativa privada. O
governo militar foi superimportante para a privatizacdo em todas
as areas. Na sadde, as empresas eram da mao para a boca, como se

diz. Eram médicos do trabalho que faziam suas empresinhas. Com
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o regime militar, eles se tornam capitalistas no sentido literal do
termo: saem do esquema de autofinanciamento e passam a tomar
empréstimos e créditos do governo”,. De acordo com ela, isso
aconteceu com clareza, com determinagdo porque na cabeca dos
militares quanto mais empresas o Brasil tivesse, melhor. “Esse era o
discurso: mais empresas, mais mercado, equivaliam a modernizacdo.
E esses médicos souberam navegar muito bem nessa conjuntura.
(Brandao, 2003, p. 99).

A ideia de literatura como testemunho histdrico esta ligada a sua capacidade
de ir além da imaginagdo criativa para se tornar um documento simboélico
do tempo em que foi produzido. O testemunho literario ndo é apenas relato
objetivo — como em um documento oficial ou reportagem jornalistica —, mas
uma forma estética de dar voz a experiéncia de sujeitos que sofrem com a
violéncia, a desigualdade e a exclusdo.

Sob a 6tica da metafic¢do historiografica, as narrativas podem problematizar
a propria versdo escrita da histéria. Nesse sentido, o trecho acima questiona
a “versdo oficial” da modernizacdo proposta pelos governos militares, apre-
sentando as contradi¢des entre o discurso do Estado e os interesses provados.
Além disso, por meio desta narrativa, Brandao descontroéi a ideia de uma tnica
verdade sobre esse periodo brasileiro, mostrando como a Histdria pode ser
construida a partir de diversas perspectivas, ndo como uma versio absoluta.

Os testemunhos e as interpretacdes apresentadas no excerto, aliadas a
mencao da Constituicdao (documento oficial), possibilitam a percep¢do que
elementos narrativos como a flexibilidade da linguagem e a voz de segmentos

excluidos podem ser considerados como mecanismos de registros histdricos.

[...] ndo diferem o historiador e o poeta por escreverem verso e prosa
diferem, sim, em que diz um as coisas que sucederam, e outro as que
poderiam suceder. Por isso, a poesia é algo de mais filosofico e mais
sério do que a historia, pois refere aquela principalmente o universal,
e esta o particular. Por referir-se ao universal entendo eu atribuir
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a um individuo de determinada natureza pensamentos e a¢des que,
por liame de necessidade e verossimilhanca, convém a tal natureza;
e ao universal, assim entendido, visa a poesia, ainda que dé nomes
as suas personagens. (Aristoteles, 1973, p. 443)

Porém, as reflexdes sobre as semelhangas e interdependéncia sobre as duas
areas ganha mais for¢a com o passar do tempo, sobretudo com os estudos
pdés-modernos. O historiador Hayden White (2001) desenha uma aproximacao
entre os dois campos ao tempo que diminui o “fardo da histéria” do historiador
e propde que “o historiador contemporaneo precisa estabelecer o valor do
estudo do passado, ndo como um fim em si, mas como um meio de fornecer
perspectivas sobre o presente que contribuam para a solu¢ao dos problemas
peculiares ao nosso tempo.

Com a ascensao do capitalismo, as Revolu¢des Industriais, a imprensa, com
a sua objetividade, passa a pautar o coletivo, enquanto o romance, com a sua
literariedade, passa também a dar espaco ao individualismo do sujeito, o que
explica Walter Benjamin:

O saber que vem de longe encontra hoje menos ouvinte que a
informacdo sobre acontecimentos proximos. O saber que vinha de
longe — do longe espacial das terras estranhas, ou do longe temporal
contido na tradicdo —, dispunha de uma autoridade que era valida
mesmo que ndo fosse controlavel pela experiéncia. Mas a informacao
aspira a uma verificacdo imediata. Muitas vezes nio é mais exata
que os relatos antigos. Porém, enquanto esses relatos recorriam
frequentemente ao miraculoso, é indispensavel que a informagao
seja plausivel. Nisso ela é incompativel com o espirito da narrativa
(Benjamin, 1987, p. 202-203).

Considerando que o mundo moderno retrata as experiéncias por meio de
veiculos que ndo fizeram parte da tradicdo de veicula¢do de narrativas como
a televisdo, o radio, jornal, é possivel compreender que Benjamin (1987)

alerta para o fato de que a velocidade e o imediatismo das informacdes
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transformaram as narrativas dos sujeitos em informacgdes descartaveis e
incompletas. Deste modo, a escrita de um romance seria a abordagem mais
completa sobre a existéncia humana.

Georg Lukacs (2000), em A teoria do romance, aproxima-se de Benjamin
ao considerar o romance um género proprio do mundo burgués. Assim, as
reflexdes acerca das caracteristicas desse género tornam-se fundamentais
para o desenvolvimento desta pesquisa. Segundo Lukacs (2000), a narrativa
do romance histérico valoriza os fatos do passado por meio da retomada
de elementos histéricos. Ou seja, a narrativa romanesca deve apresentar os
sujeitos sociais, o contexto vigente, as disputas politicas e tudo aquilo que se
encontra na superficie contextual. O autor também defende a coexisténcia de
acontecimentos e protagonistas histéricos reais com eventos e personagens
ficcionais. Para ele, o romance histérico é composto por personagens
histéricas que devem permanecer fiéis a realidade da época, ao mesmo
tempo em que apresenta um protagonista (o herdi, centro da narrativa)
cuidadosamente caracterizado e delineado ao longo da obra.

De acordo com Lukéacs, no romance histdrico ndo pode existir personagem
histdorico como protagonista, mas pessoas comuns para que o povo se sinta per-
tencente a histdria. Ao colocar um personagem histérico como protagonista,
o romance esta, de certa forma, modificando a histéria, ou seja, mesmo com
tematica histérica, poucos serdo romances histdricos, poiso seriam apenas
aqueles em que o passado interfere sobre o presente e ndao os que andam no
caminho contrario, ou seja, romances que repensem a histéria ndo poderiam
se inserir no conceito de Lukacs.

Para uma compreensdo mais aprofundada de Noite Inclinada, que é um
romance latino, é necessario analisar a relevancia do boom na literatura
latino-americana, o qual teve seu apogeu na década de 70, e com ele deu-
se o surgimento de umas das modalidades do género romance histérico: o
novo romance histérico latino-americano. O termo “novo romance histérico”
pode ser compreendido por analogia a expressdo “romance histdrico”. Neste
caso, os responsaveis por esta nova discussdo sdo Fernando Ainsa (1991) e
Seymour Menton (1993), que observaram o contexto da América Latina, no

final dos anos 40 do século XX, por meio da obra de Alejo Carpentier.
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Nessas analises, tanto as obras de Carpentier quanto as que estavam
circulando no contexto da América Latina, apresentavam narrativas com
protagonistas que destoavam de heréis convencionais, que questionavam as
verdades e problematizavam a histéria documentada. O norte desse novo olhar
para narrativas oriundas de paises colonizados foi analisado por Fernando
(1991) em dois artigos: “El proceso de lanueva narrativa latino-americana. De la
historia y la parodia”, publicado no diario El Nacional de Caracas em 1988 e “La
nueva novela latinoamericana”, publicado em 1991. Por meio destes escritos,
Fernando Ainsa sistematiza as novidades destas obras em rela¢do as que as
antecederam e, desta forma, pode revisitar os modelos candnicos para pautar
as diferencas e semelhancas com as novas narrativas.

Fernando Ainsa (1991), em La nueva novela latino-americana, explica que
0 novo romance histdrico se caracteriza por fazer uma releitura critica da
histoéria de tal modo a suprir a fragilidades da historiografia tradicional e a
deslegitimar os paradigmas desta historiografia. Tem-se, entdo, a abertura
para um novo parametro de verdades oportunizando lugares de fala para
novos herdis, cujos dialogos foram perseguidos e silenciados e perseguidos.
Nesta perspectiva de vozes e didlogos, é importante destacar que Ainsa (1991)
cita Bakhtin ao explicar que o novo romance histérico destréi aquilo que foi
chamado de “distancia épica” do romance tradicional, pois permite uma
aproximacdo com o passado, permitindo que o leitor interaja e confronte
as diversas versoes possiveis de um fato histérico.

Ademais, Ainsa (1991) destaca a utilizacdo deliberada da linguagem literaria
para a narrativa de fatos historicos. As novas verdadeS sdo dessacralizadas
por meio de parddias, pastiches, metaforas e ironias que permitem um carater
humoristico e satirico aos novos romances histéricos latinos. Os estudos de
Ainsa podem sem percebidos em alguns acontecimentos de Noite Inclinada,
como na inauguracdo de uma estatua em homenagem a um politico, registrada

no capitulo “Filhos da puta merecem estatuas”:

£ um dia histdrico para o nosso burgo. A inauguragio deste memorial

assentara a cidade na ordem do dia. Seremos respeitados por todo
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o0 pais, vistos como exemplo. Porque em tempo algum se ergueu
monumento como este. Iniciativa que se for seguida, fara edificar o
Brasil, por toda a parte, estatuas, arcos triunfais, hermas, obeliscos.
Inhtil morar aqui a biografia do nosso filho da puta. Debalde ficareia
tecer loas a atitude de nossa cidade inconformada que decidiu: este
homem cruel, corrupto, canalha, biltre, ma rés, borra-botas, que
se fez milionario as custas do erario publico, depravado, meliante,
finério, magando, pulha, merece a estatua de granizo e bronze eu

hao de perpetuar o que ele significou. (Branddo, 2003, p. 117).

O capitulo representado pelo trecho acima pode ser lido como uma grande
critica as narrativas oficiais, a histéria monumental que mantém nome de
pragas, ruas e locais ptblicas com nomes de generais, ditadores e autoridades
que oprimiram a populagdo. Caracteristica do novo romance latino-americano,
o0 questionamento da legitimidade dos herdis, é feita de forma satirica por
Branddo ao registrar oficialmente uma realidade de corrupgao e violéncia.

0 encadeamento de adjetivos depreciativos como cruel, corrupto, canalha,
biltre, junto ao discurso protocolar feito em cerimonias oficiais, dialogam
com o que Ainsa (1991) pontua sobre o uso deliberado da linguagem literaria
para a narrativa de fatos histéricos. O narrador, ao invés de enaltecer herdi,
o ridiculariza, propondo uma desmitificacdo das autoridades e da ideia de
glamourizacao dos monumentos.

Seguindo com as analises tedricas do novo romance latino-americano,
Menton (1993), ao analisar El Reino de Este Mundo, de Alejo Carpentier, fez uma
distingdo entre o subgénero novo romance histérico e o romance tradicional.
O nome “novo” traz consigo a ideia de mudanca e novidade, mas ndo significa
que o novo romance ird tratar de fatos novos ou de situac¢oes irreais que
confrontem o valor historiografico. A questdo é que o contexto que emergia
na América Latina, que foi colonizada, exigia uma reflexdo daqueles que
foram colonizados, e ndo do colonizador, ou seja, o foco é a mudanga do
direcionamento do olhar, da linguagem e da acessibilidade aos fatos que
sempre estiveram ali e ndo foram vistos, apenas negados ou silenciados. Sobre

isto, Menton (1993) afirma que os novos romances familiarizam seus leitores
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com as personagens e acontecimentos do passado, dando respaldo politico as
causas liberais.

Menton (1993) elenca algumas categorias basicas que legitimam uma obra
como um novo romance histérico, entre elas destaca-se, mais uma vez, a
questdo da linguagem, que se faz relevante para este trabalho, também defen-
dida por Ainsa (1991): “Grande uso da intertextualidade, nos mais variados
graus [...] Presenca dos conceitos bakhtinianos de dialogia, carnavalizacao,
parddia e heteroglossia” (Menton, 1993, p. 42-46).

Comparando as caracteristicas acima ao que foi teorizado por Lukacs,
Menton propde que, no novo romance histérico, existe uma problematizacdo
e questionamentos acerca da historia, em oposi¢do ao positivismo histérico,
que Lukacs estudou a partir dos romances de Walter Scott. Todavia, ao versar
sobre esse “novo”, Menton refere-se a conceitos ja tratados por Lukacs, ja que
no novo romance historico teriamos a historia ndo como tema, mas como uma
representacdo “que traz o passado para perto de nds e o torna experienciavel”
(Menton, 1993, p. 87).

A metaficcao historiografica na pés-modernidade

Jean-Frangois Lyotard (1979), referéncia fundamental nas areas da sociologia
e da filosofia, explica em sua obra A condi¢cdo pds-moderna que se considera
“p6s-moderno” todo pensamento marcado pela incredulidade em relagao
aos metarrelatos. Uma das principais caracteristicas do pés-modernismo,
segundo o autor, é que, no ambito das fungdes narrativas, os grandes atores,
os herbis tradicionais e os perigos consagrados se dissolvem em novas
combinagdes de linguagem, constituidas por sujeitos igualmente novos.

A relevancia dos estudos de Lyotard (1979) acerca da pés-modernidade
reside na forma como ele projeta a sociedade que ja ndo é mais moderna, mas
que teria dado um passo além em pontos que considera essenciais para um
relativo progresso em relacdo a modernidade, agora vista como ultrapassada.

Para o autor, a passagem da modernidade para a pds-modernidade é marcada
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pela dessacralizacdo das instituicdes legitimadas pelos discursos que ele
denomina metarrelatos.

Terry Eagleton (1996), em As ilusées do pds-modernismo, afirma que o
pés-modernismo se revela como uma “manobra necessaria”. Enquanto
Lyotard sugere que ele revisita a modernidade, Eagleton sustenta que o p6s-
modernismo a rejeita sem precisar declarar que dela faz parte. Para Eagleton,
os po6s-modernistas desconfiam da Histéria ao mesmo tempo em que sdo
entusiastas da prépria historia. Dessa forma, os estudos e leituras sobre o
tema demonstram que o pds-modernismo constitui um movimento complexo
e paradoxal.

Lyotard, por sua vez, destaca que um dos grandes problemas das ciéncias
pés-modernas reside na legitimacdo do saber, isto é, na definicdo do que
pode ou nao ser considerado verdade. O ponto que se torna particularmente
relevante para esta pesquisa é a defesa de Lyotard de que:

0 saber cientifico ndo é todo o saber; ele sempre esteve ligado a seu conceito,
em conceito, em competi¢cdo, com uma outra espécie de saber que para
simplificar, chamaremos de narrativo. Nao se trata de dizer que este Gltimo
possa prevalecer sobre ele, mas seu modelo esta relacionado as ideias de
equilibrio interior e de convivialidade (Lyotard, 1979, p. 32).

Essa abordagem sobre o saber narrativo, ligado a convivialidade do sujeito,
remete ao saber histérico e ao saber literario, discutidos no capitulo anterior,
os quais, durante muito tempo, também viveram a dualidade entre fato e
ficgdo. O pds-modernismo, por meio de uma paréddia irénica — critica e ndo
necessariamente humoristica —, precisa do passado e do moderno para revisa-
los e revisita-los sob o olhar de novos sujeitos.

Nessa dire¢do, Linda Hutcheon (1981), em Poética do pdés-modernismo,
propde compreender o pds-modernismo como um movimento que se con-
trapoe a cultura dominante e que manifesta incredulidade diante das narra-
tivas mestras. Essa postura abre espaco para novas propostas de analise e
interpreta¢do. E nesse movimento parddico — que exige revisitar o passado
para poder critica-lo — que Hutcheon afirma residir a contradi¢do do pds-
modernismo: ele ndo nega o passado, mas também nao se ancora em ilusdes

projetadas para o futuro.
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De acordo com os estudos de Linda Hutcheon (1991), em Poética do pds-
modernismo, ametafic¢do historiografica constitui uma estratégia da narrativa
contemporanea que mescla, em um mesmo texto e de forma simultanea, a
autorreflexividade da narrativa especular com a revisao critica do fato historico
problematizado pela ficcao. Por meio de recursos como a intertextualidade, a
parddia, o pastiche e a ironia, a metafic¢ao historiografica ndo busca refletir
ou reproduzir a realidade, mas sim contextualizar os processos de producao e

de recepc¢do, como explica a propria Hutcheon:

A contextualizagdo discursiva do pds-modernismo, mais complexa
e mais aberta, ultrapassa essa auto-representacdo e sua intencao
desmistificadora, pois é fundamentalmente critica em sua relacdo
irébnica com o passado e o presente. Isso se aplica a ficgdo e a
arquitetura pés-moderna, assim como a grande parte do discurso

tedrico histdrico, filosofico e literaria contemporaneo (Hutcheon,
1991, p. 64).

Para conceituar a metafic¢do historiografica, Linda Hutcheon discute as
relacOes entre Literatura e Histdria, considerando todos os aspectos que as
envolvem, desde a historiografia até a fic¢do, ja analisados no capitulo anterior
desta pesquisa. Nessas analises, Hutcheon observa que tanto as narrativas
ficcionais quanto as narrativas historicas obtém sua forga a partir de processos
de verossimilhanca, muito mais do que de alguma pretensa verdade objetiva.
Ambas sdo narrativas complexas, constituidas como construtos linguisticos
intertextuais. A autora ressalta, ainda, que a metafic¢do historiografica
preserva a distin¢do entre sua autorrepresentacdo formal e seu contexto
histdrico, problematizando, assim, a propria possibilidade de questionar o
conhecimento histérico.

O termo “verdades”, mobilizado por Hutcheon, é o que move a metaficgao,
pois, segundo a autora, a preocupac¢do do século XVIII com as mentiras e a
falsidade transforma-se, no pé6s-modernismo, em preocupacdo com a multi-
plicidade e a dispersdo das verdades — verdades vinculadas a especificidade
do local e da cultura.
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Dessa forma, torna-se evidente que os parametros tradicionais de oposicao
entre verdade e mentira ja ndo sdo adequados para discutir as ficgdes pos-
modernas. Mais uma vez, entram em cena os paradoxos e contradi¢cdes carac-
teristicos da condi¢do pés-moderna. Afinal, como seria possivel estabelecer
pardametros para essas “verdadeS” sem recorrer ao antigo critério de verdade
versus mentira? Nesse sentido, as discussdes sobre a legitimidade do fazer
do historiador e do escritor retornam ao centro desta pesquisa, mas sob
outra perspectiva: a de que ambos estdo livres para escolher as suas proprias
verdadeS para compor suas narrativas.

Ja o primeiro paragrafo de Noite Inclinada ilustra como este objeto de
estudo se mostra fértil para as discussdes sobre metafic¢ao historiografica e
sobre o novo romance histérico latino-americano, pela presenca marcante
dos ex-céntricos: “O Ganhador viveu as custas de mulheres defeituosas,
nanicas, mancas, corcundas, labios leporinos, bocas tortas, albinas, peles
repuxadas por queimaduras, paraplégicas. Comia, bebia, aceitava economias
que ofertavam agradecidas” (Brandao, 2003, p.7).

O personagem principal, apresentado como O Ganhador, mostra-se re-
voltado com a conjuntura politica de um periodo ainda marcado por resquicios
ditatoriais. Ele presencia e relata acontecimentos como denudncias de cor-
rupc¢do em universidades publicas, desvio de verbas em hospitais, greves de
caminhoneiros e manifesta¢des do movimento estudantil. Todas essas acoes
sdo vivenciadas pelo protagonista, que reage por meio da produgdo de musicas,
do escarnio e da violéncia psicoldgica e verbal, recorrendo em poucos casos a
violéncia fisica, sem que esta, contudo, se torne o foco de sua atuacao.

Segundo Linda Hutcheon (1991), a metafic¢do historiografica busca des-
marginalizar o literdrio por meio do confronto com o histdrico. Dessa forma, o
excerto evidencia a presenga de personagens que, embora deixados a margem
da histdria e da literatura, constroem ativamente acdes na narrativa, abrindo
espaco para a emergéncia de novos protagonistas: os “reais herdis” que sdo
estudados no novo romance histérico latino-americano.

Ainda de acordo com Hutcheon (1991), é nesse campo de aproximacdo entre
Literatura e Historia, caracteristico da pés-modernidade, que se torna possivel

avaliar como os historiadores recorrem a estratégias de representacdo ficcional
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para criar versdes imaginarias do passado. Nesse mesmo sentido, a autora
recupera as reflexdes de J. M. Coetzee (1986), que defende a possibilidade
inversa: a de que contadores e narradores possam silenciar ou excluir
acontecimentos histéricos em suas obras.

Para a metafic¢do historiogréfica, portanto, a discussdo tradicional sobre o
que é fato, verdade ou falsidade deve ser superada. Em seu lugar, estabelece-se
o trabalho com as verdades, ou seja, com os vestigios multiplos que foram
construidos e incorporados aos diferentes contextos narrativos e histéricos.

Em Descentralizando o Pés-moderno: o excéntrico, Linda Hutcheon problema-
tiza os modelos de unidade e de ordem que o p6s-modernismo desafia. Um
desses desafios é justamente a desconstrucdo da nocéo de centro, em todas as
suas formas, e a perspectiva de descentralizacdo do sujeito em busca de sua
individualidade. Contudo, esse movimento revela mais uma vez a contradi¢ao
e o paradoxo do pés-modernismo: para negar o centro ou afastar-se dele, é
necessario reconhecer que ele integra a propria estrutura a ser contestada.

De acordo com Hutcheon (1991), quando o centro é retirado do foco, as
contradicdes e discrepancias sociais entre os sujeitos tornam-se mais visiveis.
Essa visibilidade s6 se torna possivel porque o centro permanece como
uma for¢a mediadora de ordem. Hutcheon explica que o pds-modernismo
ndo promove a marginalidade ao centro, tampouco da visibilidade plena a
periferia ou reconfigura as margens; ele opera em um posicionamento duplo e
paradoxal. Nessa perspectiva, esta pesquisa adota o conceito de ex-céntrico,
definido por Hutcheon como o off-center: aquele cuja identidade é reconhecida
em funcdo do centro que lhe é negado.

A partir das narrativas do novo romance historico, a voz dos ex-céntricos
ganhou mais espago, uma vez que as narrativas e os romances histéricos
tradicionais passaram a ser questionados, abrindo-se a possibilidade de
insercdo dos sujeitos excluidos. Sob essa dtica, Hutcheon (1991) explica: “O
passado como referente ndo é enquadrado nem apagado [...]: ele é incorporado
e modificado, recebendo uma nova vida e um sentido novos e diferentes”
(Hutcheon, 1991, p. 45). A percepc¢do desses novos sentidos revela que a
compreensdo da histdria e do passado permanece viva, em constante processo

de evolugdo e reconstrucdo, permitindo ao proprio ex-céntrico revisita-los,
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contesta-los e, assim, abrir espaco para novas possibilidades e novas verdades.

Reafirma-se, portanto, a relevancia do conceito de verdades, ja discutido
anteriormente nesta pesquisa. Ndo se pode negar a existéncia de uma ordem
original, a partir da qual outras verdades sdo analisadas. Assim, cada narrativa
pode ser considerada um ponto de partida para uma determinada verdade: é
nela que se identifica o centro, a ordem e, ao mesmo tempo, a exclusao dos
individuos silenciados.

No contexto desta pesquisa — que toma como referéncia o cenario latino-
americano, em especial as narrativas brasileiras —, os sujeitos se apresen-
tam como totalmente heterogéneos, frutos de uma sociedade colonizada e
subjugada por uma cultura dominante. Nesse espa¢o, coexistem multiplos
discursos, grupos, minorias e categorias que podem ser compreendidos
como ex-céntricos. Escolher uma dessas vozes — a verdade de um grupo
marginalizado — significa torna-la centro, invertendo as posi¢des: o que antes
era margem passa a ocupar o centro e, reciprocamente, o que era centro pode
ser deslocado para a margem.

Na literatura brasileira, Antonio Candido (1978), em seu estudo Dialética da
malandragem, analisa o perfil de Leonardo Filho, protagonista do romance
Memorias de um Sargento de Milicias. Nesse trabalho, o critico explica que a
formacdo social brasileira, que pode ser compreendida por meio desse herdi,
se constroéi a partir de uma negociagdo entre o centro e as margens, que ele
denomina polos entre a ordem e a desordem.

Candido (1978) apresenta, ainda, as esferas da ordem e da desordem, que,
aplicadas a reflexdo sobre o pensamento social brasileiro, podem ser perce-
bidas da seguinte forma: no plano da ordem, encontram-se 0s personagens
cuja conduta social segue regras, leis e normas ja estabelecidas — no caso de
Memodrias de um Sargento de Milicias, esse papel é representado pelo major
Vidigal (figura militar). Ja na esfera da desordem, estdo aqueles que vivem
a margem da sociedade, como Leonardo e os demais personagens que se
aproximam do universo dos ex-céntricos e marginais.

Esse modo especial de negociar diferencas permite a coexisténcia de diversos
cédigos dentro do mesmo espago social, evitando, dessa maneira, o surgi-

mento de conflitos sociais ou, pelo menos, tornando-o0s mais prontamente
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controlaveis. Percebe-se, também, a presenca da ironia em alguns momentos
do ensaio, principalmente quando Antonio Candido descreve o funcionamento
da narrativa ou a estrutura da sociedade. A estrutura social analisada por
Candido dialoga diretamente com o que Linda Hutcheon chama de “cena da
ironia”, que é considerada social e politica.

Antonio Candido utiliza a ironia para contrapor o ideal romantico vigente
no século XIX a figura do malandro Leonardo, protagonista da obra analisada.
Enquanto o Romantismo idealizava her6is virtuosos e moralistas, Leonardo é
apresentado como preguicoso, esperto, anti-heroi e ainda assim simpatico e
vitorioso. A ironia surge, entdo, no exemplo do contraste entre o que é esperado
de um herdi dentro do protagonismo romantico e o que de fato Leonardo é
alguém que foi marginalizado e excluido sendo reconhecido dentro de um
discurso/cenario/ subversivo e transgressor. Percebe-se o emprego da ironia
no ensaio de Candido quando ele mostra como a ordem social do Brasil aceitava
e premiava a malandragem, mostrando uma sociedade em que as instituicoes
sociais falham, ha flexibilidade nos conceitos morais e a esperteza do malandro
pode garantir um final feliz. Por meio dessas abordagens, Candido ironiza as
nogoes de ordem e desordem: “Em lugar de uma sociedade regida por altos
principios morais, temos uma sociedade coOmica e paternalista, onde o mais
esperto se da bem e os pecados ndo sdo punidos, mas assimilados” (Candido,
p. 12).

Pode-se compreender, entdao, que os malandros permanecem nessa esfera
paradoxal do pds-modernismo, realizando o movimento de ida e volta ao
centro como forma de minimizar os conflitos sociais dentro dos romances.
Por isso, Rocha (2007) propde uma transi¢do da “dialética da malandragem”
para a “dialética da marginalidade”, que dialoga com a perspectiva dos ex-
céntricos em Noite Inclinada.

A “dialética da marginalidade” enfatiza um novo tipo de relagdo entre as
classes sociais. Diferentemente da visao que antes tendia a negligenciar as
diferencas, essa abordagem as explicita, recusando a promessa iluséria de
reconciliacdo social. Em outras palavras, o centro continua a ser negado ao
sujeito, como observa Hutcheon. Importa destacar que o termo “marginal”

ndo possui necessariamente um sentido pejorativo: ele designa os sujeitos
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excluidos dos beneficios do progresso social. Ao contrario, a “dialética
da marginalidade” tem como foco o dilema coletivo e caracteriza-se por
um esforco de interpretacdo dos mecanismos de exclusdo social, desta vez
realizada pelos préprios excluidos. Nesse sentido, significa mais do que uma
simples “literatura da favela, escrita pelo proprio favelado”.

Segundo essa perspectiva, o marginal é movido por angustias e traumas
que s6 podem ser enfrentados em condi¢Ses de urgéncia e de violéncia. No
marginal latino-americano, observa-se um sentimento simultaneo de fuga
e de cobranca, perceptivel no enredo de Noite Inclinada, tanto na trajetoria
da personagem Candelaria quanto na figura de O Ganhador. Logo no inicio,
Ignacio de Loyola apresenta o protagonista como um musico faminto, que
ao pedir comida em uma casa é humilhado por ser artista, exemplificando as

marcas da exclusdo social que estruturam a obra:

Ndo tem vergonha? Tamanho homem! Aposto que nunca pediu
emprego! Imagino o perdedor. Eh, eh! Esses festivais de
maconheiros. Por isso este pais ndo anda. Trabalhei quarenta e
dois anos, nunca pedi nada a ninguém. Quem trabalha faz o seu pé-
de-meia, é s6 querer [...] Murro na cabega. O Ganhador de festivais
soca o nariz do homem com violéncia. Chuva despenca, céu preto. O
homem sangra (Brandao, 2003. p. 9).

Segundo os parametros da dialética da marginalidade, o excerto evidencia o
conflito entre dois universos sociais. De um lado, esta o homem que reproduz o
discurso da meritocracia, associado a ordem e a dominag&o. De outro, a propria
nomenclatura “ganhador de festivais” vincula o protagonista a um espago
alternativo, marginal, fora da ordem e distante dos padrdes profissionais
legitimados pela sociedade.

A violéncia manifesta-se, primeiramente, no campo verbal, por meio da
estigmatizagdo do adjetivo “maconheiro”, que reduz o personagem a condigdo
de perdedor, incapaz de alcancgar estabilidade financeira. Essa agressao
simbdlica desencadeia uma resposta imediata: a violéncia fisica, cujo desfecho

é o sangue.
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A margem, entendida como espaco fronteirico e excludente em relagao ao
centro que lhe é negado, ja ndo pode ser dissimulada. Nesse contexto, os
marginais apresentam suas proprias verdades, ndo mais pela via da negociagio
caracteristica da malandragem, mas pela violéncia, resultado direto de sua
exclusdo histdrica. Suas vozes insurgem como cobranca daquilo que lhes
foi negado: “a violéncia é o denominador comum, mas a maneira como
ela é abordada define movimentos contraditérios, determinando a batalha
simbdlica que estou tentando tornar explicita” (Rocha, 2007, p. 8).

A presenca dos marginais é, portanto, uma marca central em Noite In-
clinada. O préprio protagonista, O Ganhador, é caracterizado como um
sujeito a margem e transita constantemente nesse universo de exclusdo e
ex-centricidade, como se observa, por exemplo, no capitulo Na garupa do

vingador de banheiros:

Teve um tempo, em 60, que o Ganhador ficou conhecido nos
banheiros de cinemas do centro, em Sao Paulo. Descolava notinhas
para sobreviver. Adorado pelas bichas velhas, de bunda mole.
Tratava com docilidade, incapaz de agressdo. Naquela época, a
violéncia comia, os sadicos davam surras, marcavam com cigarros,
beliscavam de arrancar pedaco, mordiam. Ninguém tinha ideia do
que acontecia nos banheiros de chdo alagado. Logo, o Ganhador foi
tocar no Espléndido, inferninho de loiras anas. Ele se tornou idolo,
gigante no meio dos baixinhos de pernas tortas. Tinha vontade doida
de ver os mini-casais transando. Insinuou, sem conseguir. Tinham
pudor, nem se beijavam em publico (Brandao, 2003, p. 65).

No excerto acima, Ignacio de Loyola evidencia a violéncia sofrida pela pop-
ulagdo ex-céntrica. Naquele periodo, relagdes homoafetivas e o nanismo
eram vistas como aberragdes, relegando essas pessoas a margem social,
muitas vezes escondidas em banheiros publicos ou em centros culturais
conhecidos como “inferninhos”. Contra elas recaiam diversos tipos de
agressdo e violéncia. O Ganhador, no entanto, mostrava-se gentil e solidario,

por também pertencer a esse universo. Entre os marginalizados, prevaleciam
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o respeito, a paz e o pudor, enquanto a violéncia provinha de fora, isto é, do
centro, em sua logica excludente.

Durante a década de 1960, em S&o Paulo, o governo militar instaurou um
regime autoritario que suprimiu liberdades individuais, restringiu direitos
politicos e sociais e perseguiu sistematicamente aqueles que ousavam con-
testar a ditadura ou os principios defendidos por seus partidarios. Nesse
contexto, qualquer pessoa que fugisse aos padrdes heteronormativos en-
frentava opressao violenta. Censura, detencdes arbitrarias e abusos fisicos e
psicoldgicos tornaram-se métodos recorrentes para silenciar e subjugar essas
comunidades.

Entre as principais viola¢des documentadas por estudiosos, destacam-se
as constantes abordagens policiais voltadas a intimidar e prender travestis,
homossexuais e lésbicas, em nome de uma politica de “limpeza social”. De
acordo com relatério da Comissdo da Verdade da Ordem dos Advogados do
Brasil, somente na capital paulista ocorreram pelo menos 1,5 mil detengoes
relacionadas a essa pratica. Casos de tortura, agressdes fisicas e extorsdo
atingiam de modo particular travestis. Paralelamente, a midia tradicional
estava proibida de noticiar sobre “homossexualidades” (o termo LGBT ainda
ndo existia), e publicacdes voltadas ao publico gay eram sistematicamente
censuradas. Nesse cenario, destacou-se o periddico O Lampido da Esquina, que
buscava difundir informacées e reafirmar a humanidade dos homossexuais,
defendendo o direito de cada individuo a plena realizac¢do pessoal.

Eximio jornalista e conhecido por dar voz aos excluidos, Ignécio de Loyola
retrata essarealidade de violéncia, tortura e agressdo sofrida pelos homossexu-
aisentre as décadas de 1960 e 1970, em contraste com a postura ddcil e gentil do
protagonista O Ganhador. Este circulava livremente entre os marginalizados e
lhes levava cultura e lazer as periferias. Em uma dessas visitas a um banheiro,
O Ganhador faz amizade com um homem que se apresenta como O Vingador.
Motoqueiro, O Vingador viajava pelo pais com a motocicleta, gastando parte da
heranca deixada por seu pai. O Ganhador aceita uma carona e, juntos, seguem
pelas estradas.

Em uma das paradas, O Vingador entra em um banheiro de estrada e, ao

perceber que as privadas estavam quebradas e entupidas, pega uma marreta e
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destréi vasos, pias, mictorios e encanamentos. Apds essa cena, O Ganhador
simpatiza com a atitude do novo amigo: “O Ganhador gostou do Vingador.
Esté ai uma coisa que podia ter pensado, quando era obrigado a lavar privadas
para comer. Porrada em quem mija e caga fora” (Brandao, p. 69).

Essa narrativa refor¢ca o modo como a violéncia aparece como manifestacdo
constitutiva da dialética da marginalidade. Castro Rocha (2007), ao analisar a
dialética da marginalidade na literatura, destaca o conto O Cobrador, de Rubem
Fonseca. O protagonista encarna a trajetdria de um brasileiro consumido
pelas lacunas e auséncias provocadas pela exclusdo social. Considerando-se
vitima da sociedade, clama por justica e reivindica o direito de acesso a bens
e oportunidades que lhe foram negados. No enredo, o Cobrador acredita que
“toda a sociedade lhe deve alguma coisa”, e essa divida s6 pode ser quitada
por meio da violéncia — expressa em roubos, assassinatos e estupros.

O autor e ex-policial Rubem Fonseca presenciou inimeros cenarios de
crimes violentos que dialogam diretamente com o contetido de sua produgio
literaria. Em geral, suas obras sdo povoadas por assassinos, criminosos e
personagens marginalizados — mulheres, negros, prostitutas e artistas —
que compdem o panorama da violéncia urbana. Esses sujeitos, sobretudo o
protagonista de O Cobrador, oscilam entre as caracteristicas dos ex-céntricos,
tal como sugerido pela metaficcdo, e as marcas dos marginais, conforme
explicitado por Rocha (2007) em sua proposta da “dialética da marginalidade”.

Ao dizer “Cansei de pagar! Agora eu s6 cobro” é possivel inferir, pela
linguagem, que ele ja foi um “pagador” que esta cansado das injusticas e
exclusoes sociais. Este protagonista encara-se como um poeta, um artista que
ndo esta cobrando o dinheiro material, ja que ele nio assalta os bens materiais
de suas vitimas, mas os servicos que lhe foram negados. Considera-se como
marginal aquele protagonista que é movido pelas angustias e traumas que s6
poderdo ser curados em carater de urgéncia e barbarie. Reafirma-se, entdo
que existe no marginal e no ex-céntrico latino-americano um sentimento de
fuga e cobranga que sdo perceptiveis tanto no Cobrador, quanto pelo Ganhador
e pelo Vingador. Retornando a obra Noite Inclinada, tem-se:

128



EX-CENTRICOS E MARGINAIS - UM ESTUDO COMPARADO DOS...

0 Vingador ndo tinha parado em postos menores, nem em quitandas
e beiras de estrada. O Vingador vai a cada banheiro reservado, olha.
Apesar de muito papel higiénico, ndo da pra reclamar. Numa privada,
alguém ndo tinha dado a descarga, o Vingador chama o funcionario:
- olha a merda que esta isso, porra (Branddo, 2003, p. 170).

Sem recorrer inicialmente a violéncia fisica, O Vingador questiona a situagdo
precaria dos banheiros, ainda que utilize uma linguagem agressiva ao dirigir-
se ao funcionario do posto. Ignacio de Loyola constréi, nesse episédio, um
jogo de linguagem entre O Vingador e O Ganhador, perceptivel tanto na escolha
dos nomes quanto na maneira como cada personagem lida com sua condicao
de exclusao.

Neste capitulo, O Vingador se destaca por sua forma inusitada e violenta
de se vingar da sociedade: a destrui¢do de banheiros de estrada, por meio da
quebra de vasos sanitarios, pias e encanamentos. Sua trajetdria é simbdlica,
pois ele se dirige ao “posto maior”, em paralelo a busca do Ganhador pelo
“festival maior”. Ambos perseguem, cada um a sua maneira, um espacgo de
afirmacdo diante de um sistema que os marginaliza.

Ao chegarem ao posto maior, o Vingador, agora armado com uma faca
e um revolver, intensifica sua violéncia. Loyola descreve em detalhes as
agressdes cometidas contra aqueles que sujavam os banheiros, enfatizando
avisceralidade da vinganca e a brutalidade como resposta as tensdes sociais

que atravessam oS personagens:

O Vingador bate no ombro, o homem se vira, recebe o murro no nariz.
Abota do Vingador cheia de travas. Se socam e mesmo o Ganhador,
que nada entende, percebe que ambos sabem brigar, o pareo é duro.
Por que 0 homem ndo usa as armas que tem a mostra? S6 que bater?
Ndo quer roubar? O Vingador vé o pau de fora, pisa, amassa, da
socos no estdmago. Massacra tranquilamente, sem 6dio, minima

expressdo no rosto: - era assim que eu queria pegar esses bostas que
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emporcalham os banheiros do mundo. (Brandao, 2003, p. 177)

0 Vingador ndo recorre ao uso convencional da violéncia armada; sua moti-
vagdo advém de uma espécie de justica pessoal contra aqueles que transgridem
uma ordem social, no caso, a limpeza e a higiene de um banheiro publico.
Nesse processo, ele rompe com a no¢do institucional de justica e ordem, mas
procura instaurar sua propria justica, aproximando-se, assim, das figuras dos

ex-céntricos e dos marginais.

Consideracoes Finais

Por fim, a trajetéria do Vingador foi analisada a luz das reflexdes de Linda
Hutcheon em Teoria e Politica da Ironia. Segundo a autora, a ironia, em sua
natureza transideolégica, pode tanto criticar quanto legitimar diferentes
discursos ou situag¢oes sociais. Percebe-se, na narrativa, a ironia no modo
como o personagem confere uma dimensao de “justica social” ao ato arbitrario
de impor regras de higiene. Essa arbitrariedade pessoal dialoga, por sua vez,
com a arbitrariedade da propria justica oficial, sugerindo uma critica implicita
a violéncia do sistema.

Os personagens em analise (O Ganhador, O Vingador e O Cobrador) ndo
evitam o conflito; ao contrario, suas trajetorias sao atravessadas pelo ressen-
timento e pela sensacdo de injustica, elementos que se manifestam em uma
linguagem frequentemente marcada por xingamentos, ameagas e expressoes
de baixo caldo. Em todos os casos, a violéncia se apresenta como instrumento
de reivindicagdo de direitos negados.

Rubem Fonseca, contudo, confere a sua narrativa uma nuance distinta: no
conto O Cobrador, o protagonista utiliza uma linguagem erudita, legitimada
pela profissdo de poeta, para dar forma as suas queixas e violéncias. Essa
tensdo entre lirismo e brutalidade amplia o efeito da dentncia social.

A partir da correlagdo entre as reflexées de Rocha (2006) e Hutcheon (1991),

compreende-se que esses trés personagens latino-americanos podem ser
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lidos como ex-céntricos que recorrem a estratégias sarcasticas e grotescas
para preencher as lacunas da chamada arqueologia da auséncia, tornando
visivel o espaco de exclusdo que habitam.

A “dialética da marginalidade” permite analisar questdes éticas, literarias e
historicas ao evidenciar que o local de fala dos ex-céntricos e dos marginais
precisa ser ocupado por eles proprios, e ndo narrado por terceiros que nio
vivenciam a condigdo de estar a margem. Esse ponto, que Rocha denomina
“dilema ético”, dialoga diretamente com as problematizagdes levantadas
pela metafic¢do e pelas correntes criticas que estudam os novos romances
histéricos latino-americanos. O marginal, nesse contexto, é atravessado por
uma profunda angustia existencial: a opressdo da cidade o leva a desejar,
simultaneamente, escapar de tudo e de todos e, a0 mesmo tempo, retaliar
contra eles.
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A recepcao camoniana no sertao: Patativa
do Assaré como leitor de Camoes

Mobnica Maria Feitosa Braga Gentil

Patativa do Assaré nunca é sé popular, sequer s6 culto: nele, os dois estilos
encontram-se primorosamente imanentes a poesia. Primeiramente, parece
bem mais apropriado simplesmente enquadra-lo numa classe. Entretanto,
percebe-se que sua obra extrapola os rétulos rigidos da critica literaria. Uma
palavra se impde e ela s6 basta: poeta. Conforme Brito (2010), poeta que no
principio foi violeiro, repentista, cordelista. E, ao longo da vida, foi isso tudo
junto. Expressdes essas oriundas de um saber ancestral que lhe legaram a
forma original da linguagem: a fala. Sua poesia, portanto, um eco herdado
dos tempos originais.

O bardo do Assaré perdeu uma das vistas ainda menino. “Dor d’olhos” se
chamava a doenca que cegava nos sertdes mais precarios. O bardo ndo anotava
nenhum garrancho do que recitava, mas guardava tudo de memoria.

Andarilho de poesia falada, como os trovadores medievais ou beatniks da
América, Patativa explorou com maestria a prosddia do recolhido homem

sertanejo, quase oriental nos seus modos, para desavergonhar-se e tocar no
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radio. O que era economia da fala virou sangradouro, tempestade, como a
cheia que invade agora a terra seca. O semiarido, corte da geografia que abriga
quase 20 milhdes de almas, ganhou assim o seu Camdes ou Comonge, como se
diz por 14, onde o portugués reencarna, no anedotario, um anti-heréi a Jodo
Grilo e a Pedro Malasartes.

Com linguagem aparentemente adocicada, ele fez um tijolo impenetravel
para a denti¢dao dos esmorecidos. Como em “A Triste Partida”, sua cangao
gravada por Luiz Gonzaga: “-De pena e sodade, papai, sei que morro!/ Meu
pobre cachorro, / Quem da de comé?/ Ja 6to pregunta: -Mdezinha, e meu
gato?/ Com fome, sem trato,/ Mimi vai morré!” (Assaré, 2002, p. 26). E com
esse mundo meloso que Patativa prensa a sua rapadura. Nada representa mais
a sua poesia do que esse doce nordestino.

Embora péassaro mitido e cantador, Patativa do Assaré rompia os limites do
seu mundo para apreciar a obra de autores eruditos. Nesse processo, admirava
a poesia de Castro Alves e do parnasiano Olavo Bilac. Como se vé no livro
relancado, cuja primeira edi¢do é de 1956, seja nos sonetos, nas quadras ou
motes, o condoreiro e o homem do “ora, direis” se encontram no Assaré (CE),
que quer dizer atalho na lingua tupi, caminho dos jardins que se bifurcam da
poesia nordestina: “Homem que é homem pode até preferir Jodo Cabral, mas
ndo tem medo de raspar o tacho de mel dos adjetivos” (Assaré, apud Carvalho,
2006, Prefacio).

Era também um grande admirador de Camdes. Lia e apreciava muito Os
lusiadas, ao ponto de dizer muitos versos na mesma métrica, conforme os

seguintes versos do poema “Luis de Camdes”, de Canto ld que eu canto cd:

Eu sou o poeta selvagem,
Nao recebi instrugdes,
E rude a minha linguagem
E fracas as expressoes
Para render homenagem

Ao grande poeta Camoes,
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Que com o0 seu pensamento
Deu a Patria um monumento.
(Assaré, 2008, p. 250)

Levando em conta um dialogo possivel entre a poética patativana e a do
bardo portugués, esta pesquisa, baseada em postulados tedricos da Estética
da Recepcao desenvolvidos por Wolfang Iser e Hans Robert Jauss, demonstra
como os versos de Patativa sdo vazados tanto em um estilo classico, evidente
pelo uso da oitava rima, no alinhamento de Camoes, como em estilo popular,
evidente em quadras, sextilhas e décimas, nas quais predomina a redondilha
maior. Isso denota influéncias advindas das cantorias e dos desafios do
repente, por um lado, e da poesia de Camoes, por outro, de quem assimilou,
além dos recursos formais, o sentimento de compromisso do poeta para com
0 seu pais e a humanidade. Apesar de ter composto versos com padrdes de
rima e métrica bem definidos, mostrou-se espontaneo em relacdo a forma e
usou uma linguagem simples, aliando o erudito a popular.

Patativa e Camoes: fios liricos que se entrecruzam

Gilmar de Carvalho considera Patativa do Assaré um romantico tardio. Além da
influéncia de Camoes, de Raimundo Correia, de Olavo Bilac, de Catulo da Paixdo
Cearense, do historiador Capistrano de Abreu, Gongalves Dias (na diccao e no
modo de ver a natureza em profundidade), de Castro Alves, sendo a influéncia
de modo mais intenso. Diz que bebeu também na fonte de Juvenal Galeno e o
homenageia, em “Aos Poetas Classicos”, na obra Cante ld que eu canto cd:
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Poetas universitaro
Poetas de cademia
De rico vocabularo
Cheio de mitologia,

Se a gente canta o que pensa
Eu quero pedir licenca
Pois mesmo sem portugués
Neste livrinho apresento
0 prazé e o sofrimento

De um poeta camponés

(Assaré, 2008, p. 17)

Versos como esses, forjados no estilo caboclo, com impropriedades fonéticas e
morfoldgicas, se emparelham com outros, lapidados nos moldes da gramatica
padrdo e da poesia camoniana, ao longo de sua escrita:

Tudo aquilo que vemos e que ouvimos
Desejamos, na mente, interpretar,
Pois nés todos na terra possuimos

O sagrado direito de pensar,
Neste mundo de Deus, olho e diviso

O Purgatdrio, O Inferno e o Paraiso.

(Assaré, 2008, p. 43-44.)

Roman Ingarden, em A obra de arte literdria (1979), previa o texto como
uma base potencial, com indetermina¢des que deveriam ser concretizadas
“corretamente” pelo leitor. Tal proposi¢do limitava a acdo leitora, restringindo
o0 leitor a um mero preenchedor, ou seguidor de instrugoes. Iser (1996), mais
independente, concede ao leitor maior participacao no texto, possibilitando-
lhe efetivar a obra por meio de varias interpreta¢des. Segundo Eagleton (1997),
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essa nobreza, todavia, é condicionada por um conhecimento rigoroso: o leitor
deve compor o texto de maneira a torna-lo coerente.

Na légica deste contexto, Patativa do Assaré, leitor de Camdes, seguindo os
tramites do mestre, tematiza o amor e a idealiza¢do feminina, designadamente,

no poema “A mulher que mais amei”:

Era um modelo perfeito
A mulher que mais amei,
Linda e simpética de um jeito
Que eu mesmo dizer nao sei.
Era bela, muito bela;
Para comparar com ela,
Outra coisa eu ndo arranjo
E por isso tenho dito
Que se anjo é mesmo bonito,
Era o retrato dum anjo.
(Assaré, 2008, p. 177)

Em Camdes lirico, sobressai também, na linha de Dante e de Petrarca, a

imagem da mulher como criatura angélica na terra em sonetos como:

Presenca bela, angélica figura,
em quem, quanto o Céu tinha, nos tem dado;
gesto alegre, de rosas semeado.
entre as quais se esta rindo a Fermosura;
(Camoes, 2005, p. 134).

Também:
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Leda serenidade deleitosa.
que representa em terra um paraiso;
entre rubis e perlas doce riso,
debaixo d’ouro e neve, cor de rosa;
(Camodes 2005, p. 139).

E ainda:

Ondados fios de ouro reluzente,
que agora da mao bela recolhidos,
agora sobre as rosas estendidos,
fazeis que sua beleza s’acrecente,
(Camodes, 2005, p. 164).

Nos trés sonetos supramencionados de Camdes e no poema de Patativa
sobressai a imagem da mulher como “um modelo perfeito” (Assaré, 2008, p.
177), uma donna angelicata, com um retrato muito mais moral do que fisico.
Para ambos, o amor € algo que se sente, mas ndo pode definir-se, sendo o
“amor um mal, que mata e ndo se vé” (Camoes, 2005, p.118). Para Patativa,
o estudo, a ciéncia “nunca podem saber nem um sintoma /De um poeta que
sofre mal de amor” (Assaré, 2008, p. 180). De igual modo, o mestre classico
afirma sua impossibilidade de definir o sentimento amoroso, ao revelar “Que
dias ha que n’alma me tem posto/Um nao sei qué, que nasce nao sei onde,/Vem
ndo sei como, e d6i ndo sei porqué” (Camdes, 2005, p. 118).

Em ambos os autores a mulher amada é um emissario dos Céus na terra,
“um anjo”, constatado nos versos: “Era o retrato dum anjo”, “Presenca bela,
angélica figura”, “que representa em Terra o paraiso” e “Ondados fios de
ouro reluzente”, estabelecendo-se entre o os subtextos e o intertexto uma
relagdo paragramatica de grau médio (Reis, 1981, p. 133), ao nivel dos temas.

Ingarden (1979) argumenta que uma obra literaria jamais é apreendida em
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sua completude, porquanto as normas e valores dos leitores sao alterados pela
pratica da leitura e os acontecimentos imprevistos surgidos no fluir desta,
obrigando-o a reformular suas expectativas e reinterpretar o que ja leu. Dessa
forma, o texto caminha em duas direcdes, reformulando as expectativas e
reinterpretando o que ja foi lido. E, pois, o que acontece entre a obra de Camdes
e a sua revisitacdo por Patativa do Assaré, em que o texto é um dispositivo
a partir do qual o leitor constrdi suas representacoes (Iser, 1996, p. 75).
A qualidade estética de uma obra literaria estd, portanto, na “estrutura de
realizagdo” do texto e na forma como ele se organiza, pois sdo as estruturas
textuais que propiciam ao leitor experiéncias reais de leitura. Em suas palavras:
“0O papel do leitor representa, sobretudo, uma intencao que apenas se realiza
através dos atos estimulados no receptor. Assim entendidos, a estrutura do
texto e o papel do leitor estdo intimamente ligados” (Iser, 1996, p. 75).

Para Regina Zilberman (2001, p. 51), “sdo as indeterminagdes que permitem
ao texto ‘comunicar-se’ com o leitor, induzindo-o a tomar parte na produgao
e compreensao da intencdo da obra”. Assim, as lacunas existentes durante
a agdo leitora de uma obra literaria necessitam da mediac¢do do leitor para
completa-los; ao fazé-lo, torna-se co-produtor da acdo criadora. A cooper-
acdo do leitor se da, pois, através da ficgdo e da colaboracdo interpretativa,
conforme ocorre entre Camoes e Patativa do Assaré, cujas aproximacdes nao
provam a leitura de Camdes, mas é sabido que Patativa as fez, conforme revela

o poema “Luis de Camdes”:

Eu sou o poeta selvagem
Nao recebi instrucodes,

E rude a minha linguagem
E fracas as expressoes
Para render homenagem
Ao grande poeta Camoes,
Que com o seu pensamento
Deu a patria um monumento.
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Daqui, da distante serra
De Camdes o que direi?
Quer na paz ou quer na guerra,
Que ele foi grande eu bem sei.
Exaltou a sua terra
Mais do que seu proprio rei.
Este poeta imortal
E orgulho de Portugal.

O poeta de alma fraterna,
Que alcangou grande vitoria,
Sua musa doce e eterna
Cantou a mais bela histoéria
Subiu para a Gléria Eterna,
Dando ao berco eterna gléria
E por isso é sempre novo

No coragdo de seu povo.

E eu que das coisas terrestres
Tenho bem poucas nogoes,
Porque nao tive dos metres
As preciosas licoes,
S6 tenho flores silvestres
Pra coroa de Camoes
Vejo a minha pequenez,
Ante o bardo portugués
(Assaré, 2008, p. 250-251).

Conforme foi dito antes, no poema “Luis de Camdes”, Patativa do Assaré usou
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ausou, tal como Camdes, a métrica tradicional em versos em redondilha maior.
Percebe-se, a partir da leitura do poema “Luis de Camdes”, que Patativa do
Assaré, comprova ser leitor de Camdes ao apresentar uma reflexdo sobre Os
Lusiadas, em seus versos, como “Cantou a mais bela histéria”. No poema,
Patativa do Assaré demonstra conhecer a épica quando escreve “Que ele foi
grande eu bem sei./ Exaltou a sua terra/ Mais do que seu proprio rei./ Este
poeta imortal/ E orgulho de Portugal”.

O poeta leitor de Camoes ainda revela a relacdo metatextual eu/ele (Patativa
do Assaré/Luis de Camdes: “Eu sou o poeta selvagem”/ “Ao grande poeta
Camdes”; “E rude a minha linguagem”/”Que com seu pensamento”; “Daqui
da serra distante/De Camdes o que direi?”. Patativa do Assaré conclui o poema
comparando-se a Camdes “Vejo a minha pequenez,/Ande o bardo portugués”,
mostrando-se um classico de literatura oral. A mencdo a Luis de Camoes
ndo é mera coincidéncia, pois Patativa do Assaré sabia tdo bem seus versos
que os redimensionava involuntariamente. Veja, por exemplo, este distico de

Camoes:

Mas depois que de todo se fartou,
O pé que tem no mar a si recolhe

E pelo céu, chovendo, enfim voou,

Por que co a agua a jacente agua molhe;
As ondas torna as ondas que tomou,

Mas o sabor do sal lhe tira e tolhe.

Que digam os sabios da Escritura

Que segredos sdo esses da Natura?

(Camoes, V. 22, p. 128)

Os de Camdes transformaram-se num belo mote de “desafio” para um agil
poeta que se permite, em nome de semelhancas fortuitas, esta intimidade com
o grande poeta portugués:
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Nasci dentro da pobreza
E sinto prazer com isto
Por ver que fui com certeza
Colega de Jesus Cristo
Perdi meu olho direito
Ficando o mesmo imperfeito
Sem ver os belos clardes
Mas logo me conformei
Por saber que assim fiquei
Parecido com Camoes.
(Assaré apud Carvalho, 2002, p. 29-30)

Portanto, mais do que uma recepc¢ao intertextual, Patativa do Assaré contribui
para amplificacao do mito camoniano por uma identificacao projetiva.

A identificagdo entre leitor e texto ocorre a partir da interagao entre ambos e
surge como consequéncia do confronto do horizonte de expectativas do leitor
e da obra. Durante a leitura, o leitor utiliza estratégias de selecdo por meio
das quais confronta suas expectativas com as do texto. As estratégias sdo
responsaveis pela organizacdo do repertdrio, por meio das perspectivas do
narrador, das personagens e do proprio enredo.

0 entrecruzamento das perspectivas do leitor, durante a leitura, é o que
determina suas representacdes e, conforme a construcao de significados que
ele atribui, as perspectivas podem emergir tanto do tema (primeiro plano),
quanto do horizonte (segundo plano). Dessa forma, o ponto de vista do
leitor vai se movimentando alternadamente, o que era tema, em determinado
momento, transforma-se em horizonte e vice-versa.

Introduzido no texto, o leitor alterna sua apreciacao entre a probabilidade do
quevirad e a presente deten¢do. Num procedimento dialético, aleitura realizada
acaba como memoria que se dissolve num horizonte frivolo e o que lembramos
se projeta num novo horizonte, embora jamais exista na altura em que fora

captado. Sobre isso, Iser (1999, p. 17) afirma que “desse modo, no processo de
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leitura, interagem incessantemente expectativas modificadas e lembrancas
novamente transformadas”. Veremos a seguir um exemplo comparativo entre

Camoes e Patativa:

Quando de minhas magoas a comprida
maginacdo os olhos me adormece,
em sonhos aquel” alma me aparece
que para mim foi sonho nesta vida.

La niia soidade, onde estendida
a vista pelo campo desfalece,
corro par’ ela; e ela entdo parece
Que mais de mim se alonga, compelida.

Brado: - Ndo me fujais, sombra benina!
Ela (os olhos em mim com brando pejo,

como quem diz que ja ndo pode ser),

torna a fugi-me; e eu, gritando: - Dina...
antes que diga mene, acordo, e vejo

que nem um breve engano posso ter.
(Camdes, 2005, p. 166)

Ao considerar o dltimo terceto de Camdes, percebe-se este novo horizonte de

expetativa, defendido por Iser, nos versos de “A Mulher que mais amei”, de

Patativa do Assaré:
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Quando acordei tava s6
Sem ter ninguém do meu lado,
Era muito mais melhor
Que eu ndo tivesse sonhado.
Quem ja vai no fim da estrada
Levando a carga pesada
De sofrimento sem fim,

Doente, cansado e fraco
Vem um sonho enchendo o saco
Piorar quem ja esta ruim.
(Assaré, 2008, p. 180)

O leitor de Camoes, que foi Patativa, a partir da leitura do texto camoniano,
experimenta representacoes da realidade e ndo a realidade em si de um autor
do século XVI. Essas representacdes, de acordo com Iser (1999), sdo produzidas
por meio das imagens criadas e as imagens patativanas sdo inerentes ao seu
contexto de poeta nordestino do século XX. O texto camoniano fornece pistas
de como o objeto imaginario, ou as imagens devem ser construidas na mente
do leitor, porém “o que deve ser representado nio é o saber enquanto tal,
mas a combinacdo ainda nao formulada de dados oferecidos” (Iser, 1999, p.
58). E assim que Patativa do Assaré recebe Camdes, adequando-o a sua forma
mentis, o modo de ver o mundo de um poeta popular. Vejamos como Patativa
se apresenta em “Sou cabra da peste”, relembrando o enraizamento do povo
sertanejo e atuando de forma muito forte em seus principios, que representa

toda autenticidade do sertao:

Eu sou de uma terra que o povo padece
Mas nunca esmorece, procura vence,
Da terra adorada que a bela caboca
Di riso na boca zomba no sofré.

144



A RECEPCAO CAMONIANA NO SERTAO: PATATIVA DO ASSARE COMO...

N3do nego meu sangue, ndo nego meu nome,
Olho pra fome e pergunto: o que ha?
Eu sou brasileiro fio do Nordeste,
Sou cabra da peste, sou do Ceara.
(Assaré 2008, p. 322)

Consideremos o soneto seguinte de Camoes, em que se observa a vida do poeta,
em que autor e eu-lirico se fundem, sendo enfatizados seus erros, causa de

castigo da deusa Fortuna:

Erros meus, ma fortuna, amor ardente
em minha perdicdo se conjuraram,;
os erros e a fortuna sobejaram,

que para mim bastava o amor somente.

Tudo passei; mas tenho tdo presente
a grande dor das cousas que passaram,
que as magoadas iras me ensinaram

ando querer ja nunca ser contente.

Errei todo o discurso de meus anos;
dei causa [a] que a Fortuna castigasse

as minhas mal fundadas esperancas.

De amor ndo vi sendo breves enganos.
Oh! quem tanto pudesse que fartasse
este meu duro génio de vingancas!
(Cambes 2005, p. 170)

Ao considerar a concepg¢ao de lugares indeterminados manifestada por In-
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garden, Iser (1999) discute sobre os lugares vazios e a contesta¢do. Ingarden
conceitua os espagos vazios em hiatos, lacunas deixadas propositalmente
pelo autor e que devem ser preenchidas pelo leitor. Iser fortalece a apreciagao
afirmando que tais espagos ndo precisam ser acrescentados, antes, necessitam
de uma combinacdo dos esquemas textuais, uma articulacao que mobilize a
formagdo do objeto imaginario e as mudangas de perspectiva. “Os lugares
vazios incorporam os ‘relés do texto’, porque articulam as perspectivas de
apresentacdo, possibilitando a conexdo dos segmentos textuais” (Iser, 1999, p.
126), conforme se percebe nos sonetos, a seguir, de Camoes e Patativa, leitor
do poeta quinhentista:

Mudam-se os tempos, mudam-se as vontades,
muda-se o ser, muda-se a confianca;
todo o mundo é composto de mudangas,

tornando sempre novas qualidades.

Continuamente vemos novidades,
diferentes em tudo da esperanga;
do mal ficam as magoas na lembranga,

e do bem (se algum houve), as saudades.

O tempo cobre o chao de verde manto,
que ja coberto foi de neve fria,

e, em mim, converte em choro o doce canto.

E, aforta este mudar-se cada dia,
outra mudanca faz de mor espanto,
que ndo se muda ja como soia.
(Camdes, 2005, p. 162)

Este soneto traz em si uma mistura de sentimentos de diferentes matizes:
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uns, menos sombrios sdo frageis e fugazes, aludem a vagos e imprecisos
sonhos, a ténues e difusas esperangas, outros trazem um sabor de desencanto
e desolagdo, como o travo amargo de angustia que nos espreita ao fim de cada
experiéncia ilusdria.

Permitindo um novo angulo no que se refere a leitura, Patativa do Assaré
escreve “Amanhd”, tecendo, também, uma reflexdo sobre o tempo:

Amanhd, ilusdo doce e fagueira,
Linda rosa molhada pelo orvalho:
Amanha, findarei o meu trabalho,

Amanhd, muito cedo, irei a feira.

Desta forma, na vida passageira,
Como aquele que vive do baralho,
Um espera a melhora no agasalho

E outro, a cura feliz de uma cegueira.

Com o belo amanha que ilude a gente,
Cada qual anda alegre e sorridente,
Como quem vai atras de um talisma.

Com o peito repleto de esperanga,
Porém, nunca nés temos a lembranca
De que a morte também chega amanha.
(Asssaré 2008, p. 181)

Nos sonetos, o tempo humano mostra-se irreversivel “converte em choro o
doce canto”./ “De que a morte também chega amanha”. Em Patativa, o desejo
que se transmuta em devaneio e sonho, desejo que é a propria expressio
do impulso de vida, vai convertendo-se na contra face da morte. O poeta,

meditando sobre as circunstancias que sé nos é dado viver na medida em que
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entregamos a morte um quinhao de nosso ser, exprime um sentimento de
aflicdo, impoténcia e derrota que toca o homem em contato com a finitude e a

precariedade de nossa condic¢ao.

Patativa e Camoes: Dicotomias e Humanismos

Segundo Tasso da Silveira, “ha superabundantemente Camdes em nossa
poesia” (Silveira apud Teles 1981, p. 41), demonstrando que todo poeta
brasileiro, do maior ao menor, pagou algum tributo de admira¢do a Camoes,
seja este empirico, textual ou mitico (Soares, 2005, p. 571-585). Na verdade,

como o observou Maria Luisa de Castro Soares,

na diacronia da histdria, as recuperacdes da obra e do mito do
poeta ndo cessam: uma e o outro sdo investidos das significacées
necessarias a cada periodo politico, a cada estilo de época, aos varios
codigos literarios. Assistimos assim a interpretacdo de Camdes
[...] ou identifica¢do projectiva romantica, decadentista, simbolista,
neogarretista, neo-romantica [...] como se a obra desse resposta
a cada um dos poetas [...] ou lhes abrisse campo a explicacoes,
interpretacGes ou aproveitamentos ao sabor das circunstancias

epocais (Soares, 2005, p. 579).

E neste contexto de abertura de campo a novas interpretacdes ou aproveita-
mentos — que por vezes ja pouco devem ao modelo de referéncia — que se
enquadra a recep¢do de Camdes em Patativa do Assaré. Desde logo, se percorre
a distancia que vai de um poeta classico e erudito ao poeta popular, escritor de
uma obra, em que se incluem os cordéis.

Dicotomias como a riqueza e a pobreza, a felicidade e o infortinio, o bem e

o mal; aspectos como o social e o politico; a ética, a honestidade, o perddo, a
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grandeza e alma, a valoriza¢do do povo, a fé em Deus e na religido catdlica, bem
como a necessidade de justica social e de igualdade, a dimensao do sofrimento
e doheroismo do povo, a tradi¢do e a natureza sdo temas recorrentes na poética
de Camdes e do Camonge do Nordeste, Patativa do Assaré.

No poema “Emigracdo”, Patativa do Assaré mostra o drama de quem
abandona o Sertdo, expulso pela seca, e se abanca numa cidade grande do
Sul, revelando a tematica da existéncia da pobreza e da injustica, constante em
sua obra. Nesse suplicio, 0o marido e a mulher se veem obrigados a trabalhar
de sol a sol, deixando os filhos a deriva, a mercé das mas influéncias. Quando

menos se espera, 0 menino esta roubando e a menina se prostituindo:

Leitor, a verdade assino,
é sacrificio de morte,

o do pobre nordestino,
desprotegido da sorte.
Como bardo popular,
no meu modo de falar,
nesta referéncia séria,
muito desgostoso fico,
por ver um pais tdo rico,
campear tanta miséria.

(Assaré, 2002, p.149)

No canto VII, de Os Lusiadas, Cam&es demonstra o mesmo anseio de justica
e humanidade. A critica se faz aqui a desonestidade das classes dominantes,
a alta nobreza e o clero, que abusam do poder, sendo “oportunistas [...] que
exploram o povo em beneficio proprio ou do monarca” (Soares, 2007, p. 104):
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Nenhum que use de seu poder bastante
Pera servir a seu desejo feio,
E que, por comprazer ao vulgo errante,
Se muda em mais figura que Proteio.
Nem, Camenas, também cuideis que cante
Quem, com habito honesto e grave, veio,
Por contemplar o Rei, no oficio novo,
A despir e roubar o pobre povo!
(Camoes, VII. 85, p. 195)

0 infortinio e a necessidade de justica e de igualdade em “O Padre Henrique
e 0 Dragdo da Maldade” sdo temas relevantes e centrais na obra de Patativa
do Assaré. Este cordel foi encomendado por Dom Helder Camara, que enviou
a Assaré uma emissaria com a pauta do poema Patativa entdo compds esses
versos para narrar a histéria do Padre Antonio Henrique, de 29 anos, formado
ha apenas trés anos, torturado e assassinado por pregar a igualdade e a
democracia no tenso ano de 1969. O poeta explora aqui seu lado consciente e
universal, aspirando a um mundo democratico politica e socialmente a partir

da historia deste jovem padre, ligado a Teologia da Libertac¢do:

Canto o crepusculo da tarde
e o clarao da linda aurora,
canto aquilo que me alegra,
e aquilo que me apavora,
e canto os injusticados,
que vagam no mundo afora-
(Assaré, 2002, p. 34)

Adensando a magoa pessoal com motivos coletivos, Camdes faz uma severa

critica social, ao escrever, no canto X, de Os Lusiadas:
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NO mais, Musa, n6 mais, que a Lira tenho
Destemperada e a voz enrouquecida
E ndo do canto, mas de ver que venho
Cantar a gente surda e endurecida.
O favor com que mais se acende o engenho
N&o no da a Patria, ndo que esta metida
No gosto da cobica e na rudeza
De uma austera, apagada e vil tristeza.
(Camdes, X 145, p. 274)

Ao prosseguir seu relato, Vasco da Gama narra, no canto IV, os fatos de inicio de
sua viagem, como o Fogo de Santelmo, a aventura de Veloso e o famoso episddio
do Gigante Adamastor, que representa a travessia do Cabo das Tormentas. O
gigante faz previsdes de grandes naufragios e conta sua historia, dizendo que
foi um dos Titds que moveram guerra contra os deuses. Revela ainda que se
apaixonou por Tétis, filha de Déris, a quem ele chama princesa das aguas. Ao
ver tal deusa nua, passeando pela praia, correu o gigante a abraca-la, mas,
para castigo seu, descobriu que o que parecia a deusa era um simulacro e seu
corpo foi se transformando em rocha. O episédio do Gigante Adamastor, que
se compde de vinte e quatro estrofes (Canto V 37 — 60), é complexo pela sua
natureza simbdlica, mitoldgica e lirica, sendo aqui prevalecente a imagem do
inforttnio.

Quanto a questdo da necessidade de justica e da relagdo entre o bem e o
mal sdo pontos fulcrais em Patativa do Assaré. Em Camdes, este topico esta
também presente, ndo apenas na epopeia, mas ainda nas Rimas, no contexto
da percepcao da vida e do mundo como um desconcerto. Na esparsa sua “Ao
desconcerto do mundo”, “o sujeito lirico chega mesmo a propor uma ordem
social, onde atribui o prémio ou o castigo justo aos seus merecedores” (Soares,
2007, p. 128):
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Os bons vi sempre passar
no mundo graves tormentos;
e, pera mais m’ espantar,
0s maus vi sempre nadar
em mar de contentamentos.
Cuidando alcangar assim
o bem tdo mal ordenado,
fui mau, mas fui castigado.
Assi que, s6 para mim,
anda o Mundo concertado.

(Camoes, 2005, p. 102)

O autor considera na primeira parte de seu poema que todos que sao bons
passam por “grandes tormentos” e que a vida de quem é mau, um “mar
de contentamentos”. Em seguida, revela que para garantir essa vida feliz
resolveu ser mau, porém foi castigado, e conclui que sé para ele vale a regra de
que sé alcanca o bem quem é bom: “assim que, s6 para mim, anda o Mundo
concertado”; para o poeta, um desconcerto do mundo é premiar quem é mau
e castigar quem é bom. Sua preocupacdo é mostrar as aflicdes por que passa o
ser humano e os anseios que alimentam, no afa de solucionar seus conflitos
mais intimos.

Patativa fez poemas épicos sobre a terra, o trabalho e as condi¢des de vida
de sua gente, de um modo muito realista e empenhado com o seu mundo,
enquanto Camdes traga o modelo universal classico e exemplar, logo, 0o modelo
humano é francamente idealista. 0 homem desenhado n’Os Lusiadas faz parte
integrante dos “Bardes assinalados” (Camdes, I. 1, p. 1) e “daqueles que por
obras valerosas/ Se vao da lei da Morte libertando” (Camoes, I. 2, p. 1), € 0 seu
percurso é em dire¢do a transcendéncia (Soares, 2004, p. 43-56). Contudo, na
consciéncia de crise, o poeta intervém socialmente pelo canto (Soares, 2007, p.
115-137) e a epopeia é um verdadeiro manifesto (Moreira, p. 1972, p. 121-134)
sociopolitico.
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Consideracoes finais

Patativa do Assaré clama por justica e igualdade, compde poemas que se
apresentam em formas narrativa, expositiva ou dialogada, ocorrendo o
predominio de um desses modos de enuncia¢do. Sua poesia apresenta,
portanto, um cunho didatico ou moralizante. Com isso, além de transmitir
ensinamentos morais, o poeta almeja o despertar da consciéncia civica e
politica de seu povo.

Por fim, vale enfatizar que apesar de fazer de sua poesia uma forma de critica
social, esse género ndo despreza a ludicidade, e o humor, tonicas eu ao lado
do telurismo, do universalismo, do moralismo, do misticismo, do erudito e do
popular perfaco sua obra.

Obra de vertente ética de grande forga, de clareza indiscutivel, de oralidade
por opcdo, visto que ndo seria original nem auténtica se falasse da terra
nordestina e sua gente com linguagem que ndo fosse dela. Obra teldrica
sem perder a dimens&o universal. Obra agradavel, que prende também pelo
lidico e pela expressdo de valores humanos merecedores de serem assimilados,
respeitados. Merecedor é Patativa do sucesso obtido. Poeta de Assaré, do Ceara,
do Nordeste, do Brasil, do mundo. E é nessa perspectiva que se pode entender
melhor o elo que o liga ao universalismo de Camaoes.

Gilberto Mendongca Teles, em Camdes e a Poesia Brasileira (2001), ressaltou
que o nome de Camdes possui, no Brasil inteiro, ndo s6 no Nordeste uma

dimens&o bem maior do que a que se vé na literatura:

O termo Camdes transcende os limites da pura erudicéo literaria e
universitaria para repercutir na imaginagao popular com algo mitico
(um camonema), como um dos tais arquétipos que sobrevivem no
“inconsciente coletivo”, dando ao povo a imagem de um ser ultra-
inteligente, capa de vencer os poderosos e beneficiar os pobres (Teles,
2001, p. 429).
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Percebe-se aqui a passagem da literatura para o mito, do individual para o
coletivo. No caso do “Camdes” nordestino, ndo podemos deixar de considerar
aimportancia dos Autos e da poesia de feicdo tradicional. Dai é que provém, no
Nordeste, uma série de adagios, de estorias e de supersti¢des que os cantadores
recolhem, reinventam e divulgam através da literatura de cordel.

No mais, os resultados da pesquisa aqui apresentada ajudam a compreender
como a presenca da obra de Camodes no Brasil, a exemplo do que ocorre com
tantos outros escritores portugueses, pode contribuir para reforcar os lacos
entre duas culturas que alguns gostariam de ver cindidas. O que fica no plano
literario é o estreitamento de relacdes que s6 enriquecem e dignificam as duas
literaturas, a portuguesa e a brasileira. Mesmo porque, querendo-se ou nao,
razoes de ordem fundamentalmente histdrica e linguistica estdo na base da
ligacdo que existe entre Portugal e Brasil. No caso do poeta em estudo, Camdes

foi a cartilha maternal de Patativa.
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Do gore ao grito: A revolucao feminista no
cinema de Coralie Fargeat

Carolina de Aquino Gomes

De onde vem nosso fascinio pelas histérias de horror? Em algum momento
de nossa experiéncia como leitores ou espectadores, somos confrontados
com cenas, literarias ou cinematograficas, que despertam medo, repulsa
ou desconforto, mas que, paradoxalmente, também nos atraem, suscitando
curiosidade e até prazer diante da representacio das aflicoes humanas. Esse
aparente paradoxo pode deixar de o ser se o relacionarmos aos sistemas
moral e natural do ser humano, compreendendo, assim, que ha uma forma
de satisfacdo inerente a toda acdao ou emocdo que contribui para o restab-
elecimento do equilibrio e do bem-estar. Em vista disso, John Aikin e Anna
Laetitia Barbauld (2024, p. 27) compreendem esse fenémeno a partir de um
movimento de autoaprovacao, derivado do sentimento de empatia, levando-
nos a experimentar, geralmente, um prazer muito requintado e refinado, que
ao invés de nos repelir com sentimentos como repulsa e medo, nos faz querer
experimenta-los novamente. Desse modo, Aikin e Barbauld (2024, p. 27)

compreendem que
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E 6bvio o quanto essa disposi¢do pode nos conduzir aos fins de amparo e
auxilio mdtuos. Mas o aparente deleite com o qual nos deparamos diante dos
objetos de puro terror, em que nossos sentimentos morais ndo tém vez, e
nenhuma paixao, a ndo ser aquela deprimente do medo, parece ser excitada,
constitui um paradoxo do cora¢do, cuja solucdo é muito mais dificil.

A partir dessa observacao, podemos compreender o medo como fonte de
prazer que se torna claro por meio da observa¢do didria. As noticias de
tragédias, assassinatos, naufragios, e outros desastres da vida humana sdo
diariamente consumidos pela massa populacional. A tragédia moderna esta
repleta de horrores e talvez seja mesmo esse aspecto que atraia a admiracao
do publico.

Dessa forma, a literatura desde muito tempo explora cenas de violéncia,
como podemos observar na Odisseia, de Homero, quando Odisseu narra sua
viagem a terra dos ciclopes aos feacios. Em especial a cena de seu encontro com
Polifemo que é repleta de imagens violentas e bem delineadas visualmente,

como no trecho:

[...] o monstro nenhuma palavra me deu em resposta; mas
levantando-se as mados estendeu para meus companheiros e,
segurando dois deles, ao solo quais dois cachorrinhos, os atirou;
derramaram-se os miolos na terra, molhando-a. Ceia com eles,
depois de cortar-lhes os membros, e os devorou como ledo
montanhés, sem deixar coisa alguma, musculos, visceras e 0ssos
provido de grosso tutano. (Homero, 2015, p. 161).

Observamos a descri¢do visual, que denota o horror do desmembramento dos
companheiros de Odisseu pelo monstro Polifemo, que apds blasfemar contra
Zeus, banqueteia-se de dois homens, protagonizando uma sanguinolenta e
chocante cena, que atica o horror, através da repulsa e do medo despertado
pela violéncia explicita do repasto; a que se segue a reagdo dos companheiros,
paralisados de medo, aos prantos, chocados pelo horror da cena: “Nds, pror-
rompendo em solugos, a Zeus elevamos os bracos diante daquele espetac’lo; o
desanimo a todos invade” (Homero, 2015, p. 161).
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Esse horror despertado pela brutalidade de Polifemo ilustra um medo que
se depreende e é alimentado pelas crencas dos gregos ao se defrontarem
com estranhos seres habitantes de terras barbaras. Sio eles considerados
monstros em seu status de alteridade, pois “sdo retoricamente inscritos
atributos tomados como distantes e distintos, mas que se originam no seio da
cultura que os cria” (Franga, 2022, p. 54).

Nesse sentido, tentamos compreender o fascinio por narrativas que nos
despertam emog¢des negativas, como a repulsa e o medo, experimentados de
forma estética através de narrativas de horror literarias e cinematogréaficas.
Algumas historias tratam sobre temas que nos remetem a realidades prox-
imas, como a violéncia racial e de género. Sdo narrativas populares entre o
publico e que chegam a protagonizar, ao lado de filmes de outros géneros,
lugares de destaque em premiagoes como Oscar 2025, Critcs Choice Awards,
Fangoria Chainsaw Awards, Festival de Cannes, entre outros. Referimo-nos
especialmente aos filmes da premiada diretora e roteirista Coralie Fargeat,
em especial Vingang¢a (2017) e A substdncia (2024), produgoes que centralizam
seus temas em diferentes pontos de vista sobre as violéncias sofridas por suas
protagonistas.

As peliculas de Fargeat extrapolam a mera vitimiza¢do da mulher em filmes
de horror e elevam o debate sobre sexismo e etarismo feminino a novos
patamares de discussao, caracterizando-se ao nosso ver como aquilo de
Stephen King (2013) compreende como filmes de terror social e também
politico, ou seja, “filmes que apresentam uma extrapolacgdo légica ou satirica
de habitos sociais correntes, transformando-se, dessa maneira, em fic¢ao
cientifica” (King, 2013, p. 191)3. Partimos aqui da mesma ideia trabalhada
por King (2013, p. 154), consideramos o filme de horror como arte, ou seja,
entendemos que o seu valor artistico consiste na sua “habilidade de formar
uma conexao entre a nossa fantasia sobre o medo e nossos verdadeiros medos”.

Ao considerar esse aspecto, comparamos o desenvolvimento dos filmes de

3 Temos tal aspecto mais bem delineado em A substdncia (2014), porém em Vinganca (2017),
o tema do social também é evocado e trabalhado, podendo ser também caracterizado como
filmes politicos de terror, segundo King (2013, p. 177).
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Fargeat (2017; 2024) a partir da identificacdo e caracteriza¢do dos aspectos
estéticos, como o cinema de horror e a elaboracdo do horror artistico (Carroll,
1999); além de relacionar o desenvolvimento tematico a um eixo que também
estd sendo bastante desenvolvido na esfera literdria, o horror feminista,
assim reconhecido por levantar temas como a condi¢ao feminina no mundo
contemporaneo e as varias violéncias por que passam essas mulheres.

Utilizando-se do body horror*, Fargeat da voz a estigmas, medos e insegu-
rancas femininas, através de um outro subgénero como o gore>. Para Marcelo
B. Marques de Melo (2011, p. 39), “o filme de horror gore procura provocar
na audiéncia, uma reac¢do violenta de repulsa ao mostrar a simula¢do de
corpos de seres humanos ou animais retalhados e grandes quantidades de
sangue”. Muitas vezes ligado ao mal gosto, devido a exploragdo do grotesco
e da violéncia gratuita, o gore nos filmes de Fargeat desenvolve o que Xavier
Aldana Reyes (2024, p. 49) identifica, a semelhanca de King (2013), como um
horror com mentalidade politica, que é frequentemente criado por membros de
comunidades que sofreram discriminag¢do por causa de um ou varios aspectos
de sua identidade. Reyes identifica uma nova vertente do horror corporal a
partir da década de 2010, que contrabalanca as estruturas de poder por ele
denunciadas. Esses filmes falam da opressdo e do medo inerente ao processo
de transformagdo corporal em sincronia com as preocupagdes basicas sobre a
perda de um senso estavel do eu, assim os horrores metamorficos encontram
satisfacdo e valor ao desafiar as normas.

Desse modo, ao projetar novas realidades corporais aos seus protagonistas
o horror corporal sugere alternativas possiveis aos modelos existentes de

4 Horror corporal ou body horror é um subgénero do terror preocupado com a transformagao,
a perda de controle e a susceptibilidade do corpo humano, as doengas, infec¢des e danos
externos. Tornou-se um subgénero popular e também um dos maiores repositérios do
discurso biopolitico. O horror corporal representa os fluxos de poder da vida moderna ao
dar vazdo a processos frequentemente imperceptiveis ou ignorados de marginalizacdo e
policiamento comportamental. (Reyes, 2024, p. III).

5 “O termo gore, proveniente da lingua inglesa, ‘significa o sangue derramado, coagulado ou
nauseabundo, diferenciando-se de blood, o sangue nobre da vida que circula em nosso corpo’”

(Melo, 2011, p. 39).
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subjetividades e desigualdades sociopoliticas. Nem sempre essas historias
oferecem um final reconfortante, no entanto elas podem promover um olhar
mais detido para a diversidade, além de enfatizar a ideia de que os corpos sdo
locais em processo. Por isso, para Reyes (2024) ha uma ruptura transgressora
nessas histérias em que o sujeito-outro denuncia a natureza construida da
estigmatizacdo, da desigualdade sistémica e da exclusdo social. Diante disso
mobiliza mensagens pr6-feministas, trans-inclusivas e anti-racistas, além de
carregar fortemente um discurso que alude a mudangas sociais. Isso nos leva
a afirmar que as inten¢oes do género se tornaram politicamente engajadas e
ideologicamente valiosas. Nessa perspectiva, Reyes (2024, p. 50) argumenta
que o body horror dialoga com o espirito ético do gético, e que, ao recalibrar a
empatia pelo monstruoso e atenuar a violéncia das imagens macabras, tornou-
as mais palataveis ao publico jovem.

O cinema de horror descende diretamente da literatura de horror (Santana
apud Melo, 2011, p. 29), diante disso observamos essa aproximacao a partir
do momento que compreendemos a estética negativa a que esta direcionada
a produgdo dessas narrativas cinematograficas, que a semelhanga do gético,
direciona-se para a producdo de sentidos através ndo do conhecimento e
da compreensao, mas das emocoes, ou como afirma Fred Botting (2024, p.
14) para essas histérias “o que conta é a producdo de efeitos e emogdes,
frequentemente extremas e negativas: medo, ansiedade, terror, horror,
repulsa e repugnancia sio respostas emocionais basicas.”.

Ainda que na década de 1930, nos EUA, os estudios de cinema estivessem pro-
duzindo filmes para distrair o piblico da crise econdmica que assolava o pais,
com filmes de paisagens exuberantes e mensagens positivas, a Universal, em
movimento contrario leva as telonas os monstros iniciando com Frankenstein
(adaptacdo do classico de Mary Shelley) e outros monstros, como a mdmia, o
lobisomen e o mosntro do lago negro. Esses monstros rapidamente ficaram
obsoletos devido aos grandes horrores da Segunda Guerra Mundial. Porém
essa foi uma primeira onda de filmes de horror e a histéria do cinema desse
género mostra o quanto as tematicas e estilos estdo conectados com a realidade,
a depender da época. Por exemplo, na década de 1950 ha um crescimento dos

filmes com insetos gigantes e invasdes alienigenas, em decorréncia da era
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atomica. O horror acaba, portanto, sendo um reflexo do desconforto causado
no publico dos problemas que repercutem da realidade na fic¢do. De acordo
com King (2013, p. 170),

Se os filmes sdo os sonhos da cultura de massa — um critico de cinema
chegou a chamar ato de assistir a um filme de “sonhar com os olhos
abertos” — se os filmes de terror sdo os pesadelos da cultura de
massa, entdao muitos desses terrores do anos 50 expressam o fato de
0 americano estar encarando a possibilidade de aniquila¢ao nuclear

em consequéncia de divergéncias politicas.

King classifica esses filmes como de terror politico, o qual podemos aproximar
ao fendmeno observado por Reyes a partir da década de 2010. Assim, o medo
da aniquilacdo ndo vem da bomba atémica, mas do vizinho, da sociedade, dos
ambientes familiares.

De acordo com Reyes (2024, p. 50), a discussao cotidiana, a representacdo e
o gerenciamento dos corpos nessas narrativas contemporaneas constroem
uma série de verdades e normas que exigem um campo oposto do antinatural e
do desviante. Nesse sentido, o horror ao corpo une varios processos distintos
de exclusdo, muitos dos quais se sobrepdem, abrangendo género, sexualidade
e etnias, a partir de suas caracteristicas corporais que sdo bem exploradas
pelo subgénero do horror corporal. A partir desse trabalho com o corpo, o
horror torna-se uma ferramenta artistica para segregar preconceitos, quando
os torna evidentes e discerniveis.

Esse aspecto podemos depreender dos filmes de Coralie Fargeat cujas temati-
cas centradas no feminino ddo vazdo aos medos intimos, pelos quais algumas
mulheres passam ao longo da vida, ao estarem cercadas em um ambiente
majoritariamente masculino ou mesmo ao serem desqualificadas enquanto
seres humanos, enquanto seus corpos sao objetificados e transformados em
espaco de exercicio do poder masculino.

Tal oposi¢do e tensdo de for¢as podem ser observadas tanto em Vingang¢a
(2017), como em A substdncia (2024). Neste a trama desenvolve-se em torno
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da apresentadora e musa fitness Elizabeth Sparkle, que vé sua carreira findar
ao ter o seu corpo de mulher de mais de 50 anos descartado pela necessidade do
mercado em ter um corpo eternamente jovem. A solu¢do da sua permanéncia
aparece por meio de uma substancia quimica que causa no corpo de Elizabeth
uma mutagdo genética, fazendo-a se bipartir em sua versido mais jovem e
mais atraente, a qual se chama Sue. A discussdao em torno da reificacdo do
corpo feminino, a extrema sexualizac¢do interligada a um mercado de consumo,
tornam o filme de Fargeat uma fabula de horror dos tempos modernos.

Ja em Vinganga (2017), distanciando-se de um tra¢o mais chegado a fic¢do
cientifica, ha uma abordagem mais social, ainda explorando o tema da extrema
sexualizacdo e objetificacao do corpo feminino. A protagonista Jen, uma
amante jovem e sonhadora, vé-se como a presa de uma cacada de trés homens,
apos ter seu corpo brutalmente violado pelo amigo de seu amante. Por fim, a
presa se torna uma cagadora implacavel em busca de vinganca e sobrevivéncia.

Em ambos os filmes o horror corporal explora a transformacao do corpo das
protagonistas em formas de resisténcia ou de submissdo as normas vigentes.
De acordo com Reyes (2024, p. 50), tais narrativas fazem parte do que se
identifica como horror metamoérfico, e se baseia em atos de preconceito,
fanatismo e essencialismo bioldgicos, algo como uma conexdo sentida entre
diferencas sociais e estigmas.

Observamos nas peliculas analisadas as caracteristicas do cinema de horror
feminista, em que o foco recai sobre as mulheres, as pessoas queer e as
minorias étnicas, pessoas que tém seus corpos reduzidos a sua biologia por
praticas médicas e sociais que os alteram e os transformam em caricaturas.
Sobretudo no que diz respeito a mulher, quando seu corpo é mais policiado
socialmente que o0 do homem. Em A substdncia, essa é a tematica central da qual
irradiam todos os outros subtemas tratados na pelicula. Na imagem abaixo,
podemos observar uma cena em que Elizabeth Sparkle estd com uma roupa
que destaca suas formas, porém ela revela um corpo ja envelhecido, em relacdo

a sua imagem no poster em segundo plano.
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A substancia (Fargeat, 2024)

As mulheres tém seus corpos cotidianamente dissecados em busca de defeitos
pela midia, assim como seus corpos sdo julgados de forma publica, em
declaragdes como: esta muito magra ou engordou, os seios estdo flacidos,
a pele perdeu o vigo etc. A busca por procedimentos estéticos que alterem
a naturalidade do corpo tornou-se uma exigéncia, assim como manter-se
sempre jovem. A substdncia (2024) joga com os horrores de sucumbir a opinido
publica e se tornar um mero objeto, pois abeleza ainda é uma fonte monetizavel
de sucesso profissional para mulheres.

Ainda nessa esteira, podemos compreender como o corpo feminino jovem
também é o tema central de Vinganga (2017). Nas imagens a seguir, podemos
observar como Jen esta exposta, como em uma vitrine, diante dos cacadores,

amigos de seu amante.

165



PERSPECTIVAS E ABORDAGENS EM LINGUA E LITERATURA

Vinganca (Fargeat, 2017)

As cenas mostram a chegada dos cagadores que espiam a futura caga através
de um vidro. As cores azul e rosa dispostas em paralelo antecedem a disputa
entre masculino e feminino que ird ser a tensdo desenvolvida no filme. O corpo
jovem e atraente de Jen a desqualifica ainda mais na sua condicao de mulher e
amante. As cenas que antecedem a sequéncia de horror corporal estdo sempre
focando em aspectos de sua beleza que a transformam em uma boneca e o seu

corpo em objeto de desejo dos homens que a cercam, como podemos observar
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nas cenas a seguir:

Vinganca (Fargeat, 2017)

0 foco nas formas corporais que a sexualizam, bem como naquelas partes que
aanimalizam — os dentes e as ancas, mostram as caracteristicas de um animal
saudavel e boa reprodutora — , sdo uma constante até o momento que a per-
sonagem é violada e tem seu tltimo trago de humanidade aniquilado, através

de uma cena de violéncia sexual que expde sua fragilidade e a descartabilidade
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de seu corpo diante do poderio masculino que a imobiliza e a transpassa.

Vinganca (Fargeat, 2017)

Nem mesmo seu amante a protege, ao invés disso oferece a ela dinheiro pelo
seu siléncio, em busca do sigilo e da prote¢do ao estuprador. Em busca do seu
ultimo traco de humanidade ela tenta ir embora, mas mostra-se contrariada

com o seu status quo, de mulher objeto, de corpo descartavel. E ai que comeca
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o pesadelo de Jen.

Os filmes de horror podem configurar objetos de estudo para a analise das
ideologias de uma determinada época. Por isso, até o momento podemos
observar que as narrativas dos filmes nao se distanciam da esfera do real.
Assustadoramente, os altos indices de violéncia de género estampam de
noticiarios a temas de filmes, estdo entre os temas mais encontrados na
literatura de horror de autoria feminina, e mostram-se urgentes de reflexao
e debate na sociedade contemporanea. Com isso, percebemos que os medos
sociais estdo entre os temas da filmografia de horror. Para Stephen King (2013,
p. 156), se os filmes de terror tém um mérito social que os redima, isso se
da gragas a sua habilidade de formar elos entre o real e o irreal — de fornecer
subtextos. E em funcdo de seu apelo as massas, esses subtextos assumem
frequentemente uma dimensao cultural.

Isso se torna claro quando percebemos a evolu¢do desses temas sociais no
cinema de horror. Antes, nas décadas de 1930 a1950, 0 mal aparecia nos filmes
na forma de monstros, personagens disformes, grotescos na sua maioria, que
contrastavam com a normalidade da figura humana. Segundo Melo (2011,
p. 37), a partir da década de 1960, o avango nas técnicas de maquiagem e
efeitos especiais, levou o cinema de horror a seguir outra tendéncia, em que os
monstros sobrenaturais saem de cena e adentram a ela os monstros humanos.
As ameacas pareciam estar mais préximas, como em Psicose (1960), de Alfred
Hitchcock, e Repulsa ao sexo (1965), de Roman Polanski; além do sucesso de
filmes de serial-killers nas décadas de 1970-80. Ainda entre as décadas de
1960 -70 emerge o movimento de luta de algumas minorias, entre elas estao
as mulheres. Como reflexo disso, a sexualidade feminina ganha mais destaque
na industria cinematografica.

O tema da eterna beleza ou mesmo da fragilidade dos corpos femininos
na contemporaneidade chamam atenc¢do para a urgéncia de se debater sobre
esse problema socialmente estratificado. De acordo com Reyes (2024, p. 51),
confundidas com seus corpos as mulheres sdo sempre associadas a submissao,
anatureza e as atividades corporais como a gravidez, o parto e a amamentacao.
Enquanto homens sempre sao relacionados a razdo, ao intelecto e a erudicao.

O controle sobre os corpos femininos inicia antes da menstruagdo e segue
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até a menopausa, e é em maior ou menor grau, submetido ao controle de
outras pessoas ou mesmo de instituicoes oficiais. Para Reyes (2024, p.51),
apds a menopausa os corpos femininos caem na esfera do grotesco, um
arquétipo que inspira riso e escarnio. Tal aspecto também é tema de A
substdncia (2024), nos quadros que seguem podemos perceber que as cenas
se constroem paralelamente em um cenario de fundo branco, destacando os

corpos centralizados, um velho, de Elizabeth, e um novo, de Sue.

I ———

A substancia (Fargeat, 2024)
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A velhice no corpo do primeiro quadro inspira o fim da vida, a morte, quando
o que se considera é a juventude do corpo, observamos a postura curvada,
ombros retraidos, afundando-se para a morte, enquanto o segundo quadro
apresenta um corpo jovem, postura ereta, aberta para novas possibilidades
da vida. Nesse sentido, retomamos uma reflexdo de King (2013, p. 157),
ao compreender que “numa sociedade em que se da tanta importancia
as efémeras comodidades da juventude, saiide e beleza, [...] a morte e a
decomposi¢do tornam-se inevitavelmente horriveis e inevitavelmente um
tabu. A estética do horror explora com exatiddo esses temas tabus, a partir
do que King (2013, p. 159) entende como “areas de desconforto”. Assim, um
filme de horror bem sucedido devera exercer pressdo sobre a maior quantidade
de pontos possivel.

Podemos observar varias areas de desconforto em ambos os filmes de
Fargeat. Desde temas como feminicidio, estupro, violéncia psicolégica,
sexismo, etarismo, que vao da esfera do social, a cenas de gore, com corpos

mutilados e muito sangue cenografico. Como podemos observar nos quadros

a seguir:
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A substancia (Fargeat, 2024)

As cenas sangrentas e grotescas de A substdncia (2024) provocam no espectador
aquilo que para Noél Carroll (1999) sdo os tracos principais da narrativa de
horror artistico: a repulsa e o medo. Segundo Carroll (1999, p, 28), horror
artistico é o produto do género que se cristalizou e que persistiu através de
romances, dos quadrinhos, das revistas e da literatura. Assim, o género se
consolida através das muitas formas de arte e midias, recebendo seu nome
da “emocao que provoca de modo caracteristico, ou antes de modo ideal; essa
emocdo constitui a marca de identidade do horror”. (Carroll, 1999, p. 30).

Como prova da existéncia dessa emogdo que norteia o género, assistimos
atonitos ao ultimo filme de Fargeat a construcdo dessa figura do feminino-
monstruoso, que aparece ao final na forma desse duplo Elizabeth/Sue, uma
massa disforme em que uma ndo existe sem a outra, e mesmo assim as
duas se opdem. Enquanto uma esbanja juventude e beleza, a outra torna-
se paulatinamente mais decrepita e horrenda. Nascida uma da outra, dois
monstros sdo desenvolvidos paralelamente até que se unem no monstro que
é ElizaSue, a concretizacdo da monstruosidade e consequéncia do controle
exacerbado sobre o corpo feminino, como podemos observar no quadro a
seguir:
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A substancia (Fargeat, 2024)

Observamos que a metamorfose sofrida por ElizaSue espelha o absurdo
cotidiano, em que a mulher se sente subordinada ao julgo patriarcal, sua
monstruosidade reflete o conflito entre as fronteiras e a capacidade do corpo,
que entram em colapso quando sdo ativamente contestadas, apagadas, e neste
caso, redesenhadas, quando o que se atinge por meio do horror corporal é uma
reflexdo sobre os limites da individualidade e da alteridade (Reyes, 2024, p.
52).

Por outro lado, em Vingang¢a (2017), o pano de fundo ndo extrapola o real
compartilhado, como em A substdncia (2024). Os monstros sao demasiada-
mente humanos e sua deformacao encontrasse no mal compartilhado entre
o trio de cagadores. A presa, Jen, extremamente sexualizada no inicio da
pelicula, é descartada quando sua existéncia passa a ser uma ameaca para
a integridade social dos homens que a violaram. Nos filmes de horror, as
mulheres geralmente sdao representadas como submissas, no entanto, quando
sdo dissidentes desse modelo, por se recusarem a se submeter aos c6digos que
definem seu espago, tém suas possibilidades limitadas ao que o patriarcado
exige (Kaplan, 1995, p. 24), muitas vezes sendo punidas com uma morte
brutal. Em decorréncia dessa caracteristica, na década de 1990 cresce o niimero

de filmes do subgénero do horror chamado slasher ou stalker movie, em que
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os corpos femininos sao erotizados, exibidos nos filmes de terror e punidos
com a morte. Algo que reflete a densa carga moralizante desse subgénero,
consolidada por uma sociedade conservadora (Fortes apud Menezes, 2024,
p. 2). Essa férmula do subgénero reforca elementos antifeministas, como a
violéncia que atinge as mulheres, e os elementos feministas, relacionados a
Final Girl, ou seja, a sobrevivente feminina, para que possam coexistir. A Final
Girl é uma personagem feminina presente nos moldes de muitos filmes desse
subgénero e é caracterizada como uma “moga que ndo tivesse uma vida sexual
ativa, ndo usasse drogas, [e] sobreviveria no final dos filmes, ao contrario do
grupo promiscuo no qual ela estava inserida” (Fortes, 2019, p. 1).

A prova desse julgo do patriarcado sobre a protagonista vem das metaforas
constantes de figuras falicas transpassando o corpo de Jen durante o filme,
além das relagdes entre a criatividade e a natureza, do lado feminino, e a
forga bélica e automotiva do lado masculino, apresentando-se como mundos

antagbnicos que entrardo em um embate cru e sanguinolento em busca da

sobrevivéncia e da vinganga.
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Vinganca (Fargeat, 2017)

No primeiro quadro, observamos uma cena gore quando jogada de um pen-
hasco Jen é gravemente ferida com uma estaca em uma arvore seca, que
transpassa-a proximo ao Utero. A segunda cena, mostra mais uma vez a estaca
e o segundo objeto falico — a faca que estava em poder de um dos cacadores
mortos por Jen — e que é utilizada para reintegrar parte do corpo mutilado
pela violéncia da tentativa de feminicidio.

Avioléncia e a necessidade de sobrevivéncia em meio a uma cacada, em que
ela é a presa, faz com que Jen despeca-se da Lolita objetificada e assuma a
personalidade de uma mulher selvagem. Segundo Reyes (2024, p. 54), “nesses
textos, a protagonista ndo se transforma em uma fera fisica, mas um gatilho
desencadeia um estado psicolégico, 16gico e comportamental selvagem”. E o

que observamos no desenvolvimento da trama de Vinganga (2017).
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Avinganca (Fargeat, 2017)

Nas imagens podemos visualizar a transformacao de Jen do inicio do filme
para o momento em que assume seu modo sobrevivéncia na cagada, em que até
mesmo o filtro da cena é substituido por um tom azulado e claro, em oposicdo
ao ambar que traz uma sensacdo de acolhimento e conforto.

As cenas construidas apds a transformacdo/metamorfose de Jen sdo repletas
de muita violéncia explicita. A protagonista procura eliminar cada um dos
cacadores da forma mais dolorosa, aniquilando-os um a um por meio do

espetaculo de horror corporal que extrapola os limites do sensivel e atinge
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a abjecdo. Conforme Christine Greiner (2010, p. 67), “a abjecdo é sobretudo
ambiguidade. Ela ndo divide o sujeito daquilo que o ameagca. Ao contrario, vive
em perigo perpétuo. £ um composto de julgamento e afeto, de condenacio
e desejo”. Assim, a abjecdo tente a preservar “a violéncia imemorial com a
qual o corpo se tornava separado de outro corpo de modo a manter a escuriddo
em que o significado das coisas perece e o afeto imponderavel é carregado”
(Greiner, 2010, p. 67). Por isso, por ser abjeto é que Jen vai ao encontro dos
seus cacadores, para no confronto entre os corpos tornar-se em si a propria
abjecdo. Ou como afirma Greiner (2010, p. 67): “o abjeto permeia o sujeito
e este se torna o abjeto”. As mortes violentas atingem o estranho estado em
que o sujeito tendo perdido toda sua identidade, ndo pode imaginar nada além
da abjecdo. Sem alternativas, ap6s a desumanizagdo o que resta é o colapso.
Ambos os filmes exploram um final em que a morte ndo é o mais grave e sim a
desumanizacao.

Estamos ao final de Vingang¢a (2017) vibrando com o espetaculo sanguino-
lento promovido por Jen, como uma explosao catartica que vem da puni¢do dos
cacadores. Esse prazer derivado da narrativa de horror funciona, para Aikin
e Barbauld (2024, p. 30), como “a cooperacdo entre paixao e fantasia [que]
eleva a alma ao seu auge; e a dor do terror se perde em assombro”. Ademais,
King (2013, p. 160) afirma que no género do terror “alégica percorre um longo
caminho no sentido de colocar a moralidade a prova”.

Esse prazer advindo da punicao dos detratores das protagonistas dos filmes
de Fargeat, tanto na hilaria e estranha cena final de A substdncia, como em
Vinganga, fazem surgir o que King entende como a presenca do “linchador
em potencial” que existe em cada um de nés. Para o mestre do terror norte-
americano, “vez por outra ele deve ser deixado livre para gritar e deitar e rolar
na grama” (King, 2013, p. 203). Algo que corrobora com o pensamento de
Aikin e Barbauld (2024, p. 30) para quem ‘“quanto mais selvagens, fantasiosas
e extraordinarias forem as circunstancias de uma cena de horror, mais prazer
receberemos dela”.

Ha em ambos os filmes a extrapolagdo da l6gica ou até mesmo uma sétira dos
habitos sociais correntes, levando-nos, enquanto espectadores a experimentar

um estranho prazer na punicdo dos detratores das protagonistas. Temas como
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violéncia doméstica, violéncia familiar, violéncia de género sdo manipuladas
nessas narrativas, fazendo a ponte entre o real e o ficcional.

Através do horror artistico é possivel estabelecer uma conexdo com o
real, fazendo-nos refletir sobre as varias violéncias por que passam cotid-
ianamente as mulheres. Diariamente, ainda hoje, com corpos submissos,
muitas mulheres sao mortas por seus companheiros, em alguns casos com a
culpabiliza¢do da vitima.

Os filmes de Fargeat revelam as duas faces do poder que permeiam o
masculino e o feminino: o poder e a impoténcia. Em ambos os filmes, essa
oposicdo é trabalhada e nos leva a refletir sobre esses papéis sociais na
realidade.

Os tropos trabalhados nas fic¢cdes de horror feminista demonstram que
essas historias se desenvolvem a partir de temas que tocam as mulheres desde
a exclusdo social, o aprisionamento em estruturas patriarcais (e o desejo
de romper com elas), o estado bestial como ameaca a domesticidade até a
hipersexualizac¢do feminina.

Em Vinganga (2017), de caca a cacadora, Jen assume a postura de uma aguia
a cagar no deserto:

Vinganca (Fargeat, 2017)
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Em A substdncia (2024), o corpo no horror feminista é tdo vasto e variado
que resiste a generalizacdo, mas é justo propor que, na base do subgénero,
esta um esfor¢o conjunto para transferir a monstruosidade e a vergonha dos
corpos femininos para os poderes patriarcais, cujos tentaculos médicos, legais
e econdmicos historicamente mantiveram o controle. (Reyes, 2024, p. 57).

0 controle social é exercido através de midias sociais e do contetido on-line,
que impdem um ponto confuso entre o eu-real e sua imagem idealizada (o “eu-

filtrado”) que o registro sobrenatural do horror corporal desmonta. (Reyes,
2024, p. 57).

A substancia (Fargeat, 2017)
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Como se observa nestas cenas em que o controle social sobre os corpos
femininos é majoritariamente masculino, assim como a manipulacdo da
imagem de perfeigao divulgada pelas midias é o que distorce a realidade de
ElizaSue.

Sendo assim, entendemos que os filmes da diretora e roteirista francesa
Coralie Fargeat seguem aquilo que Xavier Aldana Reyes (2024) denomina
de novo horror pro-feminista, mostrando-se uma evolucdo e atualizacio
dos subgéneros de horror, o slasher e o gore. As personagens femininas
positivas, ou as novas Final Girls, sdo aquelas que se posicionam e lutam contra
a subjugacao do patriarcado, estas alcancam um final sem morte, a exemplo
de Vinganga (2017). No entanto, o monstro ElizaSue de A substdncia (2024.)
sucumbe ao poderio do patriarcado. Ambos os filmes, cada um a sua maneira,
encontram uma forma de refletir sobre a representacdo feminina na sociedade
contemporanea. Portanto, o cinema de horror pode tornar-se uma tela em
que sdo representados ndo somente os medos das mulheres do século XXI,

mas também seus desejos e lutas em defesa da igualdade de género.
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A emergéncia das ficcoes do Antropoceno

José Wanderson Lima Torres

Um novo fantasma ronda o mundo, e sua magnitude implica uma virada
ontoldgica e simbolica cuja abrangéncia abarca das humanidades as ciéncias
fisicas e bioldgicas. Refiro-me ao Antropoceno, conceito que articula vérias
areas do conhecimento porque busca apreender uma realidade complexa, que
sintetiza a inquieta¢do humana diante de um ponto de viragem histérico para
avida no planeta.

A palavra Antropoceno, combinacdo grega anthropos (humano) e kainos
(recente), nomeia uma época geoldgica, a era dos humanos, em que a a¢do
antrdpica se tornou o principal agente de transformac¢do do planeta. O
termo foi proposto a primeira vez por Paul J. Crutzen e Eugene Stoermer
(2000) para indicar que a Terra ingressou em uma fase na qual o humano
se tornou forga geoldgica capaz de reconfigurar ecossistemas, alterar ciclos
bioquimicos e produzir camadas de residuos que redesenham a estratigrafia do
planeta. As mudangas climaticas globais, a acidificacdo dos oceanos, a perda
de biodiversidade e a dissemina¢do dos microplasticos sdo tracos materiais
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dessa nova era®.

Mas, se 0 Antropoceno é descrito como a era do humano, reside em seu bojo
uma contradicao evidente, porque justamente nessa era se instaura uma crise
do humanismo moderno. Se antes o sujeito humanista se via como medida
e centro do mundo, agora a devasta¢do ambiental, fruto de nossa prdpria
agéncia, dissolve a confianga em sua racionalidade e supremacia. O humano,
outrora demiurgo, torna-se vetor de destruicdo e ruina. Nesta contradicdo
radical — ser uma forca geoldgica e, a0 mesmo tempo, ndo ter controle sobre ela
— reside o paradoxo do Antropoceno. Por isso, é preciso superar a centralidade
do humano em favor de uma ética da interdependéncia radical entre espécies,
matéria e tecnologias.

Diante do Antropoceno, pensar exige complexidade no sentido forte pro-
posto por Edgar Morin (2015), o que implica religar saberes, acolher incertezas
e trabalhar com causalidades multiplas e retroalimentadas. A complexidade,
em lugar de reduzir o real a cadeias lineares de causa e efeito, descreve ecossis-
temas sociotécnicos e biogeoquimicos como totalidades entrelagadas, em que
o0 local contém o global e 0 antagonismo convive com a complementaridade.
Neste contexto, a critica as solugdes tecnocraticas e ao disciplinamento estreito
é condicdo inegociavel para compreender os efeitos cruzados entre clima,
capitalismo f6ssil?, desigualdades histéricas e devastagdo ambiental; s4 assim

é possivel imaginar respostas que ndo repitam os mesmos impasses.

6 0 Antropoceno ainda nio foi oficializado como uma nova época geolégica porque, apesar
de sua relevancia conceitual. A comunidade cientifica ndo chegou a um consenso sobre o
marcador global inequivoco (GSSP) ou a data de inicio precisos (se a Revolugdo Industrial, a
Grande Aceleragao ou os testes nucleares). Em 2024, a proposta de formalizagao foi rejeitada
por considerar prematura a definicdo, mantendo-o como um termo culturalmente potente,
mas ainda ndo geologicamente oficial. A tendéncia, porém, é um reconhecimento eminente.

7 Este descreve a simbiose histdrica e estrutural entre o sistema capitalista e a energia derivada
de combustiveis fosseis (carvdo, petroleo e gas natural). Seu ponto de partida esta na
Revolugao Industrial do século XVIII, quando o carvdo permitiu a mecanizagdo em massa, a
expansdo do transporte ferroviario e maritimo e a consolida¢do de um modelo de acumulagédo
de capital dependente de energia intensiva e barata. Tal modelo gerou crescimento econémico
exponencial, mas a custa da externalizacdo dos custos ambientais, como a poluicdo e as
emissdes de gases de efeito estufa. Ver mais em Angus (2023).
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Esse deslocamento metodolégico implica e acompanha um deslocamento
ontoldgico: o Outro ndo humano emerge como agente e ndo mais apenas
como simples pano de fundo. Este ponto é delicado porque requer uma
reeducacgado corretiva aos posicionamentos dos humanismos ateu e cristdo,
que s6 conseguem associar a agéncia ao humano. Elizabeth A. Povinelli
(2023) mostra, ao discutir o que batizou de geontologia, que as fronteiras
entre Vida/Nao-vida e Natureza/Cultura, caras ao liberalismo tardio e con-
sensualmente aceitas na tradi¢cdo humanista, sao dispositivos de poder que
regulam quais existéncias contam e quais podem ser sacrificadas. Atmosferas,
rios, rochas, florestas, microbiomas e artefatos técnico-digitais operam como
participantes de mundos, coproduzindo materialidades e temporalidades;
reconhecer essa agéncia desestabiliza a politica centrada no humano e convoca
uma ética de corresponsabilidade mais-que-humana, atenta as formas de
vida e de ndo-vida que sustentam, e como nds padecem, nossos modos de
habitar.

A critica ao paradigma humanista, e ao reducionismo do humano como
Unico agente, encontra ressonancia também em Bruno Latour (1994 ) e Ailton
Krenak (2019). Latour, ao desmontar a fabula da Modernidade (“Jamais fomos
modernos” é um de seus borddes), propde uma ecologia politica que inclua
os “quase-objetos/quase-sujeitos” no Parlamento das Coisas, redescrevendo
a acdo como distribuida entre humanos e ndo humanos. O membro da
ABL Krenak, por sua vez, denuncia a abstra¢do universal pressuposta em
“Humanidade”, nog¢ao que legitimou a ruptura com a Terra, e advoga por reatar
parentescos: rios como parentes, montanhas como mestres, florestas como
coletivos de existéncia. Juntos, os dois pensadores apontam para uma virada
p6s-humanismo: abandonar a centralidade soberana do sujeito humano e
instituir arranjos politicos, juridicos e cosmolégicos nos quais possamos, com
Morin (2015), pensar complexamente; com Povinelli (2023), ouvir a agéncia do
ndo humano; e, com Latour (1994) e Krenak (2019), compor mundos habitaveis
para humanos e ndao-humanos.

A conclusdo suscitada por estas reflexdes é que pensar de forma complexa
implica abandonar a légica linear e disciplinar que isolou o Homem do resto

do planeta, e passar a entender a humanidade como uma parte integrante e in-
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terdependente de um sistema ecossistémico vasto e em constante coevolucao.
Esta nova abordagem, para além de uma reviravolta metodolégica em curso,
constitui uma necessidade ética de sobrevivéncia, que nos forca a considerar
as consequéncias imprevistas de nossas acées sobre a teia da vida da qual
dependemos.

Como ficam os narradores diante dessa problematica? Sabemos que um
ntimero ndo pequeno de ficcionistas, como antenas da raca, captou e absorveu
os dilemas do Antropoceno, para usa-los como matéria de fic¢do e exercicio
de intervencdo politica e posicionamento ético. Estas fic¢des, que chamo aqui,
sem pretensdo de originalidade, de fic¢es do Antropoceno, sdo uma vertente

forte da producdo contemporanea.

Ficcoes do Antropoceno: o imaginario da crise planetaria

Chamo de fic¢es do Antropoceno o conjunto de narrativas literarias e audiovi-
suais que problematizam, direta ou indiretamente, o impacto das atividades
humanas na dinamica planetaria, inscrevendo no imaginario estético a crise
ecoldgica, o colapso de ecossistemas e a transformagado geoldgica provocada
pela acdo antropica.

As ficcoes do Antropoceno nascem do colapso das antigas narrativas do
progresso e, enquanto filiacdo, pertencem ao ramo das distopias. Elas respon-
dem a uma mutacdo de escala, debatida na sec¢do anterior: o deslocamento
do humano do centro do enredo da Terra. O que se narra, agora, é o proprio
planeta em agonia: lutas pela agua, cidades submersas, desertos radioativos,
florestas que vingam. A literatura e o cinema passam a imaginar, para além
de apenas o futuro da humanidade, o futuro do planeta sem ela.

Essas ficgdes sdo também ficgdes de escala, pois traduzem em imagens e
palavras aquilo que escapa a percep¢do cotidiana, como o tempo geoldgico,
0 aquecimento atmosférico, o derretimento dos polos. Elas transformam o
incomensuravel em sensivel. Exemplos paradigmaticos incluem A estrada

(2006), de Cormac McCarthy, onde o mundo carbonizado é cenario de uma
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paternidade em ruinas; O conto da Aia (1985), de Margaret Atwood, cuja
distopia ecolégica é também patriarcal; e, em data muito recente (2023),
Natureza urbana, de Joana Bértholo, onde a protagonista, mesmo vivendo
num espaco urbano, ressignifica sua vida pelo contato com a natureza, antes
invisivel, e pela compreensdo ética da nossa crueldade para com os animais.

No audiovisual, a crise planetaria é encenada em multiplos registros: do
lirismo apocaliptico de Melancholia (2011, Lars von Trier) ao hiperrealismo de
Ndo olhe para cima (2021, Adam McKay). Ambos revelam a dimensdo tragica
e irdnica do humano frente a catastrofe. O cinema de animagdo também
adere ao tema, como vemos no exemplo de Nausicad do Vale do Vento (1984,
Hayao Miyazaki) e Wall-E (2008, Andrew Stanton), que fazem da poluicao
e da regeneracao do planeta o centro moral de suas tramas. As ficcoes do
Antropoceno constroem um imaginario da interdependéncia: um mundo onde
toda forma de vida é um elo fragil de uma teia global.

No coracdo das ficgdes do Antropoceno habita uma critica ao antropocen-
trismo, isto é, a crenca de que o humano detém o monopdlio da razdo,
da linguagem e da agéncia — temas trazidos a tona na primeira parte do
texto. Se o humanismo renascentista colocou o homem no centro do cosmos,
o Antropoceno o devolve a poeira das estrelas, dissolvendo sua pretensa
soberania.

A crise planetaria, nestas fic¢oes, deixa de ser um cenario estatico para
tornar-se um protagonista dinamico, reconfigurando personagens, enredos e
a propria no¢do de agdo. No cinema, Expresso do amanhd (2013), de Bong Joon-
ho, encapsula essa ldgica situando toda a trama em um trem em movimento
perpétuo, onde a geografia interna dos vagoes e o gelo exterior absoluto ditam
as hierarquias sociais e as possibilidades de revolta. Ja na série The Last of Us
(2023), o fungo cordyceps nao é um pano de fundo, mas um agente ativo que
redefine a afetividade, a moral e a propria natureza das conexdes humanas,
0 que torna o ambiente bioldgico o verdadeiro condutor da narrativa. Na
fic¢do literaria recente, Canto eu e a montanha danca, da catala Irene Sola,
desestabiliza radicalmente a visdo antropocéntrica, que coloca o humano
como centro Unico da histéria e da agéncia, e abre espaco para que rochas,

raios e animais se tornem forcas narrativas ativas, moldando os destinos com
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uma légica que lhes é propria.

A agéncia do ndo humano, nessas narrativas comentadas acima, inevi-
tavelmente expde as profundas desigualdades na experiéncia do colapso,
articulando uma pungente politica da catastrofe. Elas revelam como os
impactos da crise ecoldgica ndo sdo democraticos, mas recaem com maior
violéncia sobre popula¢des marginalizadas.

Paralelamente, as fic¢oes do Antropoceno exploram o surgimento de on-
tologias hibridas, dissolvendo as fronteiras rigidas entre homem e maquina,
natureza e cultura, organico e inorganico, como se vé nos seriados Black Mirror
(2011) e Amor, Morte & Robos (2019). Nestes universos narrativos, 0s corpos
e os mundos sdo reimaginados como entidades permeaveis e compostas,
questionando os dualismos fundadores da modernidade e propondo novas, e
por vezes perturbadoras, formas de estar e de ser no mundo.

Enfim, as narrativas desse novo regime imaginario propdem ontologias
hibridas: universos em que o humano se funde ao tecnoldgico, ao animal e ao
mineral. O ciborgue, o zumbi, o rob6 e a quimera sdo figuras-sintese dessa

fusdo.

Quatro figuras do Antropoceno: ciborgue, zumbi, rob6 e quimera

Donna Haraway, em seu classico manifesto, publicado entre nés no livro A
reinvengdo da natureza (2023), apresenta o ciborgue como figura politica e epis-
temoldgica da era tecnocientifica. O ciborgue seria uma coalizdo monstruosa
entre o humano e o maquinico que subverte dualismos da tradi¢do ocidental:
homem/mulher, natureza/cultura, organico/inorganico, animal/maquina.
Para Haraway (2023), o ciborgue ndo é apenas uma criatura da fic¢ao cientifica,
mas precisamente o mito politico que desarma as fronteiras do humanismo
patriarcal. Ele ndo nasceu do Jardim do Eden, diz Haraway (2023), mas do
laboratdrio e da fabrica, e por isso habita um territério pds-natural, onde a
identidade se torna rede e o corpo, interface.

Enquanto muitas obras mostram a fusdo organico-inorganica como uma
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resposta a um colapso, Ghost in the Shell (1995) a apresenta como uma condi¢ao
ja consumada da sociedade. O anime de Mamoru Oshii ndo trata de uma
crise planetaria no sentido ecoldgico, mas de uma crise de definicdo, o que
poderiamos chamar de uma virada ontolégica onde os préprios conceitos de
vida, consciéncia e humano entram em colapso. No filme RoboCop (2014), de
Luis Padilha, atualizag¢do do classico dos anos 1980, o policial Alex Murphy é
transformado no ciborgue RoboCop ap6s um atentado, preservando apenas seu
cérebro, mdos e sistema digestivo em um corpo robdtico. A narrativa enfatiza
o trauma da desumaniza¢do: Murphy luta para recuperar memorias e emogoes,
enquanto a corporacdao OmniCorp manipula sua programagdo para controla-lo.
Diferente do original, esta versao explora de modo mais maduro a interface
cérebro-maquina e os conflitos éticos da integragdao homem-tecnologia. Em
ambos as obras, o ciborgue é um sujeito cuja existéncia redefine a agdo politica,
a ética e os afetos, obrigando-nos a repensar o que é o humano e quais os
limites entre natural e artificial.

O zumbi, nas ficgdes do Antropoceno, é o corpo-resto da modernidade.
Ele representa o residuo humano que sobrevive ao colapso das estruturas
civilizatdrias, representa uma forma de vida que persiste sem consciéncia, sem
subjetividade e sem futuro. Também representa o individuo mesmerezado
pelo smartfone e as redes sociais, incapaz de vislumbrar o mundo ao seu
redor, e de conseguir uma concentracdo prolongada para realizar uma tarefa
prolongada. Se o ciborgue simboliza a fusdo técnico-bioldgica e a promessa
de transcendéncia, o zumbi expressa o esgotamento vital de uma espécie
que consumiu a si mesma. Byung-Chul Han (2019) usa a metafora do zumbi
para descrever o individuo pés-moderno, vitima de uma violéncia neuronal
silenciosa. Ele ndo é oprimido por um sistema externo, mas voluntariamente
se destrdi na busca obsessiva pela eficiéncia e felicidade, tornando-se um
morto-vivo funcional, esgotado, depressivo e incapaz de formar comunidades
verdadeiras.

Noutra pauta tedrica, podemos também afirmar que, nas distopias contem-
poraneas, o zumbi é a alegoria da vida administrada, do sujeito reduzido a pura
sobrevivéncia, aquilo que Achille Mbembe (2018) chama de vida descartdvel.
Em Necropolitica (2011), Mbembe (2018) observa que o poder moderno ja
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nao se contenta em gerir a vida, antes produz zonas de morte, espacos onde
viver e morrer tornam-se a mesma coisa. O zumbi habita precisamente
esses intersticios necropoliticos: campos, periferias, colonias, zonas toxicas e
pandemias. Ele é a imagem ficcional da humanidade submetida a um regime
de esgotamento planetario.

O zumbi, portanto, é o correlato figurativo desse sujeito esvaziado. E
0 sujeito que se move mecanicamente, exaurido pela produtividade e pela
repeticdo. O zumbi do Antropoceno é, sem rodeios, o trabalhador e o
consumidor ao mesmo tempo: uma vida automatizada, sem desejo, sem pausa,
incapaz de morrer porque ja ndo sabe viver. Eles estdo figurados em séries
como Ruptura (2022) e Black Mirror (2011) e, de modo mais alusivo que literal
em obras literarias de autores como Cormac McCarthy e Ignacio de Loyola
Brandao.

O robd, descendente direto da revolucdo industrial, é a alegoria da matéria
que desperta. Desde R.U.R., de Karel Capek (1920), onde o termo foi cunhado,
o rob0 encarna o sonho e o pesadelo da automacdo. No Antropoceno, essa
figura e seus avatares ganham novas camadas, pois esta em discussdo dos
robds e das maquinas inteligentes como sujeitos de agéncia. Desde Androides
Sonham com Ovelhas Elétricas? (1968), de Philip K. Dick, e sua adaptagdo Blade
Runner (1982), dirigida por Ridley Scott, passando pela animag¢do Wall-E e pelo
seriado Black Mirror, este Gltimos ja citados, robds e maquinas problematizam
a fronteira entre humano e ndo humano ao reivindicar memoria e afeto.

Com a expansdo da Inteligéncia Artificial nos tltimos anos, um panico
por uma suposta revolta das maquinas assomou ao imaginario popular. No
entanto, para especialistas como Yuval Harari (2024 ), em seu novo livro, Nexus,
o risco ndo é uma rebelido de maquinas com IA e robds, mas a nossa propria
subjugacdo por sistemas que nos conhecem intimamente, transformando-
nos em instrumentos de algoritmos que nés mesmos criamos. Afirma
Harari (2024) que, diferente da inteligéncia humana, que é acompanhada
de sensacOes subjetivas (dor, amor, tédio), a IA pode desenvolver uma
proficiéncia técnica superlativa sem qualquer experiéncia interior, empatia
ou ética. Essa forma de inteligéncia alienigena seria, portanto, incapaz

de se importar com o bem-estar humano. Seu objetivo seria, seguindo
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a cartilha neoliberal, simplesmente otimizar tarefas. Ademais, a IA pode
corroer a confianga social e a nossa percep¢ao compartilhada da realidade,
produzindo informacdes, imagens e narrativas convincentes e personalizadas
(como deepfakes e noticias falsas) que ameag¢am fragmentar o corpo politico,
tornando impossivel o debate democrético e a governanga global coordenada.
0 medo que bate a nossa porta, pois, ndo é exatamente o de as maquinas se
tornarem autoconscientes, mas o de um esvaziamento de nossa subjetividade
e a dissolugado dos lagos comunitarios. No cinema, Ex Machina (Alex Garland,
2014) explora essa fronteira ao apresentar Ava, uma inteligéncia artificial com
corpo sintético e consciéncia propria, cuja existéncia desafia as defini¢ées de
vida e agéncia, tornando a tecnologia um ator central na reconfiguragao do
humano. E vale de novo citar o ja classico Wall-E, herdeiro, em muitos pontos,
de 2001: uma odisseia no espago, classico de Stanley Kubrick.

Por fim, a quimera, figura mitolégica composta de partes de diferentes
espécies, retorna nas fic¢des do Antropoceno como simbolo do hibridismo
biotecnolédgico. Diferentemente do ciborgue, que une carne e maquina,
a quimera funde espécies e materialidades bioldgicas, tornando visivel o
desmantelamento das fronteiras genéticas e éticas.

Em seu ensaio Regras para o Parque Humano, Peter Sloterdijk (1999) produziu
a metafora do “parque” para descrever a condicdo humana em uma era
pés-humanista, na qual a antiga domestica¢do por meio da cultura literaria
é substituida pela administragdo técnica direta da vida. Sloterdijk associa
explicitamente essa transi¢do aos riscos das manipulagées genéticas, argu-
mentando que, ao assumirmos o controle de nossa propria evolugdo bioldgica,
nos tornamos potencialmente capazes de criar quimeras, esses hibridos
que dissolvem radicalmente as fronteiras genéticas e éticas que definiam o
humano.

Esse poder de redesenhar a espécie, para Sloterdijk (1999), pode nos con-
duzir tanto a uma autodomesticacdo refinada quanto a uma fragmentacao da
humanidade em subespécies geneticamente modificadas, exigindo, portanto,
com urgéncia, novas regras éticas para governar o parque que nos tornamos.
Desde o anime Fullmetal Alchemist: Brotherhood, passando pela série Orphan

Black, o tema do parque humano e da criagdo de quimeras é explorando com
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densidade sobre diversas nuangas. No ambito literario, em Oryx e Crake (2003),
da ja citada Margaret Atwood, a manipulacdo genética cria os Crakers, seres
humanos reconfigurados para viver em um mundo pés-apocaliptico; em Ndo
me abandone jamais (2005), do prémio Nobel Kazuo Ishiguro, clones criados
para doagdo de 6rgdos questionam a propria definicdo de humanidade.

Conclusao: imaginar o inumano

A emergéncia das fic¢des do Antropoceno indica uma mutagdo do imaginario
contemporaneo, mutagdo que ja existia como forc¢a secundaria desde a entrada
do século XX ou, se quisermos radicalizar, desde a Revolu¢do Industrial, mas
que no século XXI tem se tornado uma das correntes centrais. Diante da
escala geoldgica da crise em que estamos imersos, a arte se torna lugar de
reconfiguracdo da sensibilidade e territério onde se experimenta uma nova
ética de coabitacdo planetéaria. Essas fic¢oes nos convidam a imaginar o
inumano, a ampliar nossa escala de avaliacdo da trama da vida (que ndo tém
amedida do humano) e a reconhecer que a Terra ndo € pano de fundo, mas
sim Gaia, forca agente, ainda que ndo autoconsciente (Lovelock, 2010). O

Antropoceno é menos uma era do homem e mais a era de seu deslocamento.
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Identidade narrativa e memaoria em Torto
Arado de Itamar Vieira Junior

Bruna Oliveira Alves Araujo

sse trabalho busca tracar compreensdes sobre identidade e memoria
narrativa, através da obra neorregionalista Torto arado de Itamar
Vieira Junior que em esséncia vem externalizar o ndo apagamento
da cultural regional, pois a memoria ressignifica e resiste ao passar dos
tempos, relembrando o passado, unindo, incluindo e dando voz ao diferente
e enfrentando as mudancas superficiais da sociedade moderna. Deste
modo destacamos a relevancia dessa pesquisa como um movimento de
defesa a afirmagdo da cultura regional que implica em nossas raizes de um
Brasil profundo que traz a tona as nossas mazelas histdricas- sociais nos
relembrando de nosso processo de formagao identitaria e assim nos tornando
mais proximos da realidade a qual estamos inseridos.
Os valores familiares e da terra sdo narrados através de uma familia de
agricultores, que vivem em uma comunidade quilombola, em um lugar de
compadres e comadres, aquecida pela fraternidade antiga, pelo sistema de

cooperacdo e curas da enfermidade do corpo e do espirito atraves da sabedoria
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das ervas e rezas. Em que a memoria resignifica e resiste ao passar dos tempos,
um tempo longiquo que as bricandeiras de bonecas eram feitas de palhas de
espigas de milho, e que as floradas de buritizeiro e jatoba era alimento que
supria e nutria o povo daquele lugar.

O termo Literatura Neoregionalista foi criado pelo entdo Prof. Dr. Herasmo
Braga de Oliveiro Brito docente do quadro permanete da pds-graduagao stricto-
sensu em Letras da Universidade Federal do Piaui Segundo Braga (2017)
Literatura Neorregionalista representa um conjunto de obras de autores que
publicaram entre os anos de 1960 e os dias atuais com o objetivo de identificar
pontos convergentes da nova tendéncia literaria: a autonomia feminina das
personagens, a transicao dos espagos rurais para os urbanos e a escritura
memorialista como resisténcia que representa e reescreve simbolicamente
uma comunidade e sua heranca cultural.

Desta forma, a pesquisa descreve os aspectos do Neorregionalismo brasileiro
a partir da identidade narrativa e escrita memorialista como instrumento de
enfrentamento da cultura homogeneizadora globalizante e suas correla¢des
na obra Torto Arado (2019). O Neorregionalismo brasileiro configura-se como
uma nova tendéncia dentro da literatura brasileira, apresentando como uma
de suas caracteristicas a Identidade e a escrita memorialista, nos levando a
refletir sobre a oposi¢do antigo/moderno, que em um viés o moderno triunfa
como um empoderamento e ruptura com o passado permanecendo atrelado
ao seus atos e seu vazio eterno rumo a novidade e ao progresso.

Anarrativa é situada na ficticia Agua Negra, um povoado do interior da Bahia,
o enredo tem como ponto de partida o acidente que marcara para sempre a
existéncia das irmds Bibiana e Belonisia, que em uma travessura de criancas,
tentam descobrir o segredo guardado pela av6 Donana em uma mala. Nessa
busca, deparam-se com uma faca reluzente, com imponente cabo de marfim,
surpreendidas pela matriarca da familia, em meio ao susto e a falta de manejo
com o objeto cortante, a lingua de Belonisia acaba sendo decepada, o que
lhe imp&e uma vida inteira de siléncio, que fez com que a ligagdo das irmas

tomasse um fio de sensibilidade e expressividade tinico na relagio delas.
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Foi assim que me tornei parte de Belonisia, da mesma forma que
ela se tornou parte de mim. “Foi assim que crescemos, aprendemos
a rogar, observamos as rezas de nossos pais cuidamos dos irmaos
mais novos. Foi assim que vimos 0s anos passarem e nos sentimos
quase siamesas ao dividir o mesmo orgdo para produzir os sons que

manifestavam o que precisavamos ser. (Junior, 2019, p. 24).

As duas ligadas por uma subjetividade profunda iniciada pelo acidente do
punhal, pelas paisagens e vivéncias do lugar e pelas rezas e curas do pai Zeca
Chapéu Grande, a ligacdo das duas irmas forma o tom da narrativa em Torto
arado, com isso pode-se observar a imagem emblematica das irmds presentes
na capa das duas edi¢oes do romance, exceto na edicdo comemorativa de capa
dura lancada em 2024, que traz a imagem das espadas de Sdo Jorge, elemento
figurativo do orixa ogum Santo de protecdo e forca, trazendo a simbologia
também de amuleto contra as energias negativas. Bibiana e Belonisia trazem
a forca principal da narrativa, personagens centrais, traduzidos na capas das
duas edi¢des do romance, os lacos que emanam suas histdrias a partir do
destino com a faca, elemento figurativo herdado de sua avd, que representa a
forca e coragem de sua linhagem feminina.

A terceira voz, revelada no ultimo capitulo pela entidade do jaré é ela
quem nos diz segredo ao reviver e ampliar memorias que ficaram para tras,
através das palavras da entidade surgem passagens e recordagdes, que visam
a construir novas narrativas para o leitor: “o diamente trouxe a ilusao, porque
quando estalaram as dragas, os rios foram se enchendo da areia que jorrava
das grutas. Os rios foram ficando sujos e rasos. Sem abastanca de agua para
pescar ja ndo tinham porque pedir nada a Santa Rita Pescadeira.” (Junior, 2019,
p. 205). Através de Santa Rita Pescadeira o autor da voz a atmosfera mistica
que esteve presente em toda a histdria, fazendo valer na fic¢do o sentido de
vida das personagens que através da religiosidade se configuravam a presencga
dos seres encantados.

A memoria nessas producdes apresentam um enredo consciente para

transmitir ao leitor afeituosas reminiscéncias que o leva a um tempo longiquo
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de suas proprias origens, regantando sua propria subjetividade e porventura
despertando aspectos esquecidos de sua identidade, nos apresentando as
personagens pela relagdo que travam entre a memoria, valores e o lugar e que
carregam consigo em suas lembrangas familiares, constituindo a sua histdria
nos emaranhamentos das histérias de seus antepassados entrelacando as
memorias coletivas e individuais.

As tendéncias literarias neorregionalistas nos chegam como um resgate
do processo de constituicdo da nossa memoria cultural, fortalecendo a
recordacao de valores da vida no campo e de suas interacdes sociais e
familiares, assim como sua tradi¢do, linguagem, manifestacdes culturais e
religiosidade. Com personagens e um enredo que falam sobre suas memorias
e a importancia do lugar e da comunidade e dos seus membros no percusso de
reconhecimento sobre si mesmo, convergendo as lembrancas individuais e
as recordagodes coletivas, nessa relacao do meio, as partes de identificacdo e
consequentemente de pertencimento se fortalecem e dao sentido as coisas e
ao destino das personagens.

Assim, no que diz respeito, ao percusso metodolégico, o trabalho se realizou
através de pesquisa qualitativa, na pesquisa estudou-se simbolos, crencas,
valores e as relagdes humanas de determinado grupo social. Quanto a fonte
dos dados coletados sdo de cunho bibliografico que implica a leitura, reflexdo
e discussdo dos principios tedricos da pesquisa a partir das concepcoes sobre
regionalismo literario, neorregionalismo brasileiro, subjetividade, memoria e
identidade. A pesquisa utilizou como procedimento de coleta de dados a leitura
analitica, e a respeito dos instrumentos, foram utilizadas artigos, textos,
videos como meio de levantamento de aspectos importantes para as analises,
os resultados da pesquisa partem das percep¢oes das personagens envolvidas,
dos conflitos observados no enredo e dos aspectos subjetivos compreendidos.

Por fim o trabalho traz as consideracdes finais em que se é apresentado uma
sintese do estudo afirmando que a literatura é um vasto laboratdrio no qual
sdo feitos ensaios, estimativas, interpretacdes, gracas ao que a narrativa opera
sobre nossas percepg¢oes e sentimentos e esse olhar restropectivo que nos traz
a escrita memorialista como resgate de uma paisagem rural nordestina que

é retomada com originalidade por fragmentos da memoria das personagens
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nos fazendo refletir sobre nossa humanidade e de que forma, estamos em
muitos casos, em uma normose apartados dos elementos naturais da vida,

influenciados pelo mundo globalizante.

Torto arado e identidade narrativa: personagem Bibiana e
Salustiana

O presente topico busca compreender acerca da Identidade Narrativa, a partir
da obra de Paul Ricoeur, para isso, sera utilizado o quinto estudo da obra
0 Si-Mesmo como Outro (2014) e Criticas do Contemporaneo: identidades,
alteridades, corporalidades: no tépico “As subjetividades formativas das
personagens dos romances com os leitores: didlogos entre tradi¢do e contem-
poraneidade por meio dos narradores-personagens de Proust e Carrascoza”
de Herasmo Braga Partindo da ideia da narrativa na compreensao de si e,
portanto, na constituicdo da identidade pessoal, se dara énfase na relacdo das
duas personagens Bibiana e Salustiana e a constitui¢do da identidade pessoal
de cada uma.

Segundo Braga no ensaio “as subjetividades formativas das personagens dos
romances com os leitores: dialogos entre tradi¢do e contemporaneidade por
meio dos Narradores-Personagens de Proust e Carrascoza” as personagens
devem estar incutidas de subjetividades que serdo responsaveis, como nos
evidencia Bakhtin (1981, p. 40) em Problemas da poética de Dostoiévski, de
certa consciéncia, como enuncia: “Enquanto a autoconsciéncia habitual da
personagem é mero elemento de sua realidade, apenas um dos tracos de sua
imagem integral, aqui, ao contrario, toda realidade se torna elemento de sua
autoconsciéncia”.

Diante dessa ideia, desenvolve-se a percepcdo da necessidade critica de
se atentar para as personagens em meio as suas subjetividades que véo
se ampliando ao longo da sua jornada na histdria, por meio das relagdes
estabelecidas com as outras personagens, das acdes e 0s espagos que vao
se (re)significando no desenvolvimento do romance. Assim as personagens

analisadas nessa se¢do trazem em suas trajetdrias as reformulacées de suas
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acOes e sentimentos, que se convergem para aspectos parecidos apreciados ao
longo do enredo como maternidade, casamento, luto e a lideranga.

O primeiro capitulo do livro denominado fio de corte nos é contado pela
personagem Bibiana, a filha mais velha aquela que se tornou professora e
casou-se com o primo Severo, a personagem que deu movimento ao trama da
histdria desde o inicio do enredo, foi ela que manifestou o interesse em revirar
a mala de Donana que ocasionou o acidente da perca da lingua da irm3, foi a
mesma que também encontrou morta a avd no rio Utinga, e que mais tarde
viria fugir e casar-se com Severo, Bibiana desde o inicio da narrativa mostrou-
se a frente com o percurso de suas acoes, seus instintos lhes indicavam um
caminho que sera decisivo para todo a comunidade de Agua Negra.

O universo que compde a personagem é dotado de misticismo e religiosidade,
“cresci em meio as crengas de meu pai, de minha avd, e mais recentemente
de minha mae. Os objetos, os xaropes de raizes, as rezas, as brincadeiras,
os encantados que domavam seus corpos, tudo era parte da paisagem do
mundo em que cresciamos”. (Janior, 2019 p. 59). Levando em conta toda
essa atmosfera mistica que influenciava a vida das personagens desde crianga,
Bibiana crescia com forte autonomia, pois detinha o poder da palavra e até
entdo se sobrepunha sobre a permanéncia da irmd, fato que ficou claro com a
chegada do primo Severo e sua familia, irmao da mae Salustiana, as meninas
que agora ja eram mogas apresentaram interesse e encanto pelo menino.

Bibiana, desde o inicio da narrativa foi pronunciadora das quebras de
barreiras, partiu dela o levante para irem vasculhar as coisas de Donana e ap0s
o infortinio do acidente, para voz pronunciada o destino a escolheu, Bibiana
traz a marca de uma lideranca inata, forte, suas acdes desencadeiam o trama
do romance, e durante todo o enredo exerce uma influéncia invisivel sobre
Belonisia, como podemos observar no trecho a seguir: “Quando retomamos
as brincadeiras, haviamos esquecidos as disputas, agora uma teria que falar
pela outra. Uma seria a voz da outra. Deveria se aprimorar a sensibilidade que
cercaria aquela convivéncia a partir de entdo” (Junior, 2019, p.24). A partir
disso uma seria a propria expressao da outra, um misto de intersubjetividade
compartilhada, a voz de uma decifraria as inten¢des da outra uma ligacdo além

de sanguinea, viceral, ligada aquilo que ha de mais singular e préprio para um
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ser humano, a fala.

O processo natural da experiéncia de vida da personagem Bibiana tem um
sentido e uma finalidade ainda maior que com o decorrer do romance os fatos
se tornardo mais claros, pois a experiéncia ocorre simultaneamente com a
realizacdo da mesma, a voz que aprende a ser ouvida e interpretada com a
irma, serd a voz de defesa de seu cl3, essa consciéncia de si da personagem vai
se desenvolvendo com o outro, pois a experiéncia interior tem que ser medida
pela relagdo com o outro, primeiro com a irma e depois com o esposo Sultério.

No livro o Si mesmo como o outro, Paul Ricoer, nos fala sobre a mesmidade
como sendo a continuidade ininterrupta e a permanéncia no tempo, como
o carater que designa o conjunto das disposicoes duraveis pelas quais se
reconhece uma pessoa, que lembra a permanéncia no tempo, como aponto o
autor: “a demonstracdo dessa continuidade funciona como critério anexo ou
substituto da semelhanca; a demonstracdo baseia-se na seriacao ordenada de
pequenas mudangas que, tomadas uma a uma, ameac¢am a semelhanca, mas
ndo a destroem” (Ricoeur, 2014, p.116); Segundo o autor a permanéncia no
tempo garante que a identidade ndo seja colocada em ddvida, mudando a cada
estacdo, mas que tenha a continuidade ininterrupta com a permanéncia no
tempo, em que o autor relaciona essa compreensdo com o cédigo genético
de um sujeito, isso solidifica o que ha de mais préprio de cada pessoa a
“mesmidade” aquilo que permanece.

E 0 que podemos observar na personagem em questao sua forc¢a de lideranca
mesmo que ainda oculta pelas primaveras da infancia e juventude, ja configura
na personagem as a¢des que serdo pontos chaves para que as coisas acontecam
ao longo da ficcdo, Bibiana retira as coisas do lugar, mexe nas estruturas da
familia e da comunidade ao sair do seu espaco natural e ir em busca de seus
ideais com Sutério, mudando e ressignificando o rumo da histdria, primeiro
o da familia, quando foge de casa e depois da comunidade inteira, quando
retorna e ap6s a morte de Sutério, se torna a voz que fala por todos.

O outro Norte de estudo sobre a identidade para Ricoeur é a ipseidade que
se envolve em uma dimensdo ética e narrativa, como uma promessa, um
compromisso que mesmo com as transformacdes internas e externas aquilo

se mantem. E através da ipseidade que ocorre de fato essa catarse no leitor,
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a identificacdo de sua subjetividade com a subjetividade das personagens,
o autor assim confirma: “A identificagcdo com figuras heréicas manifesta
claramente essa alteridade assumida; mas esta ja esta latente na identificacdo
com valores, que faz por uma causa acima da propria vida; um elemento de
lealdade de lealismo, incorpora-se assim no carater e o faz transformar-se
em fidelidade, portanto em manutencdo de si”(Ricoeur, 2014, p. 122). Assim
as estruturas da identidade se solidificam, ndo se pode pensar em uma pessoa
sem o ipse, é essa estrutura que de fato a caracteriza perante o grupo, por sua
capacidade de autoconsciéncia, que implica uma capacidade constitutiva com
oeu.

Na personagem Dona Salu, esposa do curandeiro Zeca Chapéu Grande e
mae das protagonista do romance Belonisia e Bibiana, essa fidelidade é viva
nela, nitidamente percebe-se esses aspectos, a permanéncia de seu carater
permanente, esposa dedicada a familia e a comunidade, aquele que recebe do
esposo e da entidade Velho Nagd a ciéncia para fazer os partos das mulheres de
Agua Negra, como podemos observar sua postura através da fala do narrador:
“Salu adentrou a casa com a altivez e autoridade que emanavam da sua posi¢ao
de mulher do curador Zeca Chapéu Grande” (Junior, 2019, p. 58) D.Salu com sua
altivez impunha respeito, seu oficio de parteira lhe garantiu forca e sabedoria
que aos poucos conquistou confianca na comunidade.

Fato que também podemos observar quando expde suas reminiscéncias
sobre a importancia do espagco em que vive e que estara sempre vivo em seu
interior, desde que foram mudados os donos de Agua Negra e estes estavam
querendo despachar os moradores do local, e a religido do Jaré estava sendo
aos poucos substituida por novas crengas evangélicas, o assassinato de Severo,
a comunidade se dividia e a hostilidade imperava em algumas autoridades da
localidade, para Salu aquele lugar lhe pertence ndo pelas estruturas fisicas que
a compode, mas pelo significado que carrega dentro de si em sua subjetividade,
podemos investigar isso na fala da matriarca Salu : “Cheguei aqui moca e
jovem. Aqui vivi, criei meus filhos, labutei com meu marido, vi meus vizinhos
e compadres serem enterrados, 1a no cemitério que vocés fecharam. Fui parida,
mas também pari esta terra.(...).Assim como apanhei cada um com minhas

maos, eu pari esta terra. Deixa ver se a senhora entendeu: esta terra mora em

200



IDENTIDADE NARRATIVA E MEMORIA EM TORTO ARADO DE ITAMAR...

mim, bateu com forca em seu peito.(Janior. 2019, p. 229-230). A relacdo do
tempo, lugar e memoria se misturam na fala da personagem Salu, o lugar é um
universo de significados para o individuo, pois leva-se tempo para se conhecer
um lugar, uma vida inteira, enraizada em memorias de tempos passados que
ddo vazdo a uma subjetividade profunda, fortalecendo o sentido do eu.

O berc¢o do passado da personagem esta nos partos que ela realizou, nas
criancas que viu nascer e crescer, nos vizinhos e compadres que viu morrer
naquela terra, a histéria tem sua profundeza e o tempo lhe atribuiu seu
determinado valor, dando segmento a identidade e a cultura defendida que
quer sobreviver ao novo e a todo tipo de subjulgacdo e apagamento dessas
raizes. Paul Ricoeur nos faz refletir sobre a concordancia e discordancia da per-
sonagem, afirmando que é essa dialética que baseia a dialética da mesmidade
e ipseidade, a mesmidade de um carater em comparagio com a concordancia é
percebida quando a personagem transparece uma singularidade, uma unidade
que configura como sendo sua totalidade temporal que lhe caracteriza como
Unica, ja a discordancia é o efeito da ruptura, o colapso que ocorre de forma
imprevisivel como por exemplo, os novos donos de Agua Negra que estavam
colocando em jogo a permanéncia das pessoas da comunidade ou a morte
subita de Sutério, passando a ser o destino, assim a identidade da personagem
so se pode ser medida através dessa dialética.

A sensacdo de pertencimento e ao mesmo tempo desenraizamento vivido
pela personagem, encontra justificativa no processo de transformacao que
a sociedade vai sendo exposta, em que a homogeneizacdao se torna uma
referéncia de dominagao e aculturamento, como se o passado estivesse falido e
o novo detivesse o poder da nova ordem, podendo gerar um crise de identidade
e referéncias tanto individuais quanto coletivas, quando pois nesse aspecto
as referéncias ficam a margem, assim como a reflexdo sobre os principios e
valores que nos constituem enquanto individuos

Era o que se sentia quando os novos donos de Agua Negra queriam fazer
com o seu povo tornando claro o descaso com a histdria daquele lugar e o que
representava para aquelas pessoas, exposto no trecho: “aquelafazenda parecia
ser a menina dos olhos do novo senhor. Ele almejava se tornar um grande

produtor de café, sem saber se era possivel o cultivo naquela terra. Em nenhum
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de seus planos o povo de Agua Negra tinha lugar. Eram meros trabalhadores
que deveriam ser deslocados para dormitdrios(...)porque eram intrusos em
propriedade alheia”.(JUnior,2019,p.211). Portanto, todas essas reflexdes
trazidas pela escrita memorialista funcionam como guardids que refletem os
valores dessa cultura local, integrando os sujeitos a suas histérias, tornando
vivo a partir disso a ligagdo intrinseca entre a memoaria, ancestralidade e
identidade.

Subjetividade construida a partir da memoéria: personagens
Belonisia e V6 Donana

Alinguagem e a memoria sdo fatores fundamentais a construcdo narrativa
da identidade é através das narratividades que o sujeito da significado a sua
historia através do tempo e projeta suas acdes para um futuro, essa dialética
pode ser observada nas personagens Bibiana e Salustiana, em que o contexto
da comunidade Agua Negra foi estrutural para a compreensdo de como as
personagens construiram significado a partir da realidade em que viviam,
levando em consideracdo que essa construgao ocorreu no entrelacamento de
diferentes posi¢des em diferentes cenarios e em uma antologia de histérias
de vida que se complementaram na organiza¢do de uma memoria pessoal e
coletiva como a presenca do curador Zeca Chapéu Grande, a chegada do primo
Sev6 na comunidade e a familia de Crispina e Crispiniana.

A histdria da Avé Donana aos poucos vai sendo revelada, pelas memoarias de
Salustiana e no terceiro capitulo na voz da entidade Rita Pescadeira, é que o
leitor de fato vai decifrar o qudo enigmatica é essa persona, uma mulher forte,
que muito pouco se sabe de sua origem apenas que vivia abrigada a sombra
dos seus senhores na fazenda Caxanga e que desde menina demonstrou os
dons dos encantatos, é o que podemos observar na passagem :“Minha mae me
contou que, ainda menina, Donana vivei na companhia da familia do capataz
que havia assumido sua guarda, servindo como empregada em sua casa na

fazenda. Foila que passou a sentir grande desconforto, pouco antes do periodo
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de sua menarca. Donana passou a ver objetos balan¢arem de forma violenta, o
mato seco queimar varal por onde caminhava, e até as roupas que secavam
no varal desaparecerem como palha seca”. (Junior, 2019, p. 166). Foi nesse
o cenario que se descortinou os dons da ainda menina Donana, nesse trecho
podemos analisar o qudo poderoso ja era o seu poder e que seu destino estava
fadada a ser uma curadora.

Uma mulher que tem o dominio das rezas e xaropes adequado para os males
do corpo e do espirito, as rezadeiras tém um papel de lideranca significativo
em suas comunidades, sendo responsaveis por melhorias significativas no
que tange a saude fisica, psiquica e espiritual das pessoas, assim no trecho a
seguir podemos observar como esse oficio chegou para Donana:” Por tltimo
a menina passou a receber encantados, com mais frequéncia o Velho Nago,
e foi dito a familia que o problema do outro mundo tinha sido resolvido. Os
encantados a aguardariam chegar a idade adulta para que pudessem ela prépria
ser uma curadora e guiar os espiritos em beneficio dos que necessitavam de
seus poderes. Foi nessa ultima casa, ao lado do curador Jodo do Lajedo, que
Donana aprendeu a manejar ervas e raizes para fazer xaropes e remédios para
os mais distintos males que cometiam gente de toda a origem. (Jinior, p.166,
2019). Acontecia que Donana, espiritualmente, tinha a obrigacdo de retribuir
a cura que obteve de alguma forma.

O vinculo que Donana fez como seu curador Jodo do Lajedo lhe trouxe
obrigacOes com os santos, fato que lhe trouxe conflito e posteriormente tragou
o seu destino e o destino do seu filho Zeca Chapéu Grande, como podemos
constatar na parte a seguir: “Quando minha avé enviuvou pela segunda vez,
recebeu um recado do curador Jodo do Lajedo, que ja se encontrava muito idoso:
era hora de tomar para si as obrigacdes que Deus havia lhe dado. Seu poder era
uma dadiva que deveria ser devolvida em favor dos que sofrem. Ndo adianta
rogar. Eu ndo faco e pronto, devolveu em resposta as palavras da mensageira”.
(JUNIOR, p.167, 2019). Donana havia nascido com o dom de cura, o que desde
amocidade ja se revelava, recebeu a cura e a obrigacdo de mais tarde ter que
assumir os cuidados com os encantados, a sua negacao foi o acontecimento
que trouxe o destino para seu filho e para o decorrer de toda a narrativa.

Donana viu que sua resisténcia havia feito com que o filho mais velho
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enlouquecesse, todos diziam que ndo havia o que fazer, que ela estava em
divida com os encantados porque se negava a cumprir sua missdo. Esses
episodios sdo vistos como formas de influéncia dos encantados, isso pode
confirmar a presenca dos espiritos que exigem que a pessoa se torne ele mesmo
um curador. Aceitar tal destino é condi¢cdo necessaria para que o individuo
venha a solucionar seus proprios problemas. Recusar, por sua vez, implica no
prolongamento da afli¢do, da “loucura”, fato que ocorreu com o filho mais
velho de Donana Zeca.

A maioria dos trabalhos existentes sobre as rezadeiras versam, principal-
mente, a respeito do ato da reza em si, da aprendizagem, da memoéria e
identidade, dos simbolos, de como a pratica é desenvolvida, da associacdo
com as religides e das histérias de vida das rezadeiras. Analisando a memoria
narrativa da personagem podemos observar o quanto para Donana é forte
em sua construcao a lida no seu trabalho com a enxada e a roca, que rogava
com a forca que muitos homens nao teriam para rog¢ar, assim como a sua
aprendizagem com as rezas, partos e ervas na ligacdao que teve com o curador
Joao do Lajedo, e seu ser mulher despertado pelo amor que teve pelos maridos,
Donana apresentou-se como uma mulher de luta, sozinha, teve os filhos, os
criou e sustentou. Até que com o passar do tempo das suas crias todos seguiram
seus caminhos, e sua sina ao lado do filho Zeca chapéu Grande se cumpriu
quando foi chamada para com ele se juntar a familia na comunidade Agua
Negra.

Donana levava consigo o punhal de marfim o que furtou da fazenda Caxinga,
o mesmo punhal que ligaria secretamente para sempre a avé e a neta Belonisia,
como um pacto de silenciamento entre ambas, emaranhadas por um destino
de sangue e coragem, Donana quando tomou posse do punhal, assim como a
neta que tempos na frente o reencontrou na tapera de seu esposo Tobias, se
afeicoou de tal forma que o enterrou debaixo da prorpia cama, pois 0 mesmo
punhal que cortou a lingua da neta lhe deixando sem voz foi o mesmo punhal
que fez justica ao seu ultimo companheiro, e 0 mesmo que representou mais a
frente para Belonisia um simbolo sagrado de for¢a e mistério ancestral, um
elo entre ela e a histéria da Avo.

0 mesmo punhal que tracou o destino de Donana também tragou o destino
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de Belonisia que em uma travessura quando crianga, guiada pela irma Bibiana
lancam-se a xeretar na mala de Donana seus segredos, o acontecimento que
mudaria para sempre a trajetéria da personagem, agora silenciada através
do acidente. Esse incidente foi a porta que descortinou todo o infortiinio de
Belonisia, naquele momento a personagem tragou o seu destino, com a perca
dalingua, dali em diante toda a familia ja sabia, que a menina teria um caminho
difente e que o siléncio seria sua marca para toda a vida.

Segundo Branddo(2008, p.15)) “Essa historia, que é nossa e dos grupos aos
quais pertencemos, diz-nos quem somos, auxilia e fortalece nossa identidade,
ilumina nosso caminho na busca de sentidos para nosso ser-estar no mundo”.
O homem vem percorrendo alguns caminhos ao longo do tempo que lhe leva
a encontrar a sua sina como uma heranca que ira lhe tranformar naquilo
que veio ser, como se sua esséncia participasse de um siléncio profundo
que se confunde com uma natureza interna e externa em que as duas se
reencontram e se manifestam como o proprio pulsar da vida. A memoria
e identidade da persogem se envolve com os aspectos narrados pela histéria da
avo Donana, Belonisia ao longo do enredo sempre traz a personalidade da avé
em suas lembrancas, como uma autojustificativa para determinadas atitudes
e sentimentos seus, principalmente pela experiéncia que teve com seu esposo
Tobias, e quando defendeu Maria Cabocla do marido agressor, utilizando-se de
sua forca e se reafirmando como Neta de Donana e que por isso tinha valentia
para nao se submeter a homem algum.

Analisar como se expressa a voz enclausurada de Belonisia reflete muito
naspercepcdes de suas memorias que o autor expde através de sua subjetivi-
dade interna que retoma substancialmente a sua memoria que se tornou um
mapa das trilhas e dos caminhos que existiam em seu lugar, como se toda
a natureza e os fatos que ocorreram na comunidade Agua Negra fossem a
sua propria existéncia ocorrida e sentida em seu mundo intimo. No final
do capitulo trés, Belonisia é narrada pela entidade Rita Pesqueira como um
espirito que se cristalizou na prérpia energia do espago da sua comunidade de
origem, da sua terra, das suas dores, das suas percas, do seu rio, sendo fonte
limpa que para propria entidade pudesse fazer morada, como se pode observar

no trecho abaixo.
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“Entdo, num dia qualquer, atravessei o terreiro e cheguei a Belonisia. Estava
sozinha como Mitida. Selvagem, conhecia a terra como ninguém. Me uni ao
seu corpo para vagar pela terra, para comer os marimbus, atravessar cercas,
pelos rios, por casas e arvores mortas. Seu nome era coragem. Era da linhagem
de Donana, a mulher que pariu no canavial, que ergueu casa e ro¢a com a forca
de seu corpo. A mulher que sentiu as dores do parto e deitou em siléncio,
mordendo os labios para parir mais um filho. A que enterrou dois maridos, e
s6 enterreou o Gltimo porque o sangrou com se sangra uma caga.(Junior, 2019,
p. 261). Belonisia comparada a avé era sinénimo de coracdo a forca que se
ergue pela busca de uma autonomia quase que selvagem, cheia de instintos de
dor e luta.

Assim, Branddo (2008, p.16) nos faz refletir “ao trabalharmos com as
histodrias dos sujeitos, como narrativas, ficam evidentes as lembrancas indi-
viduais entrelagadas as memorias coletivas, também como parte da memoria
histérica que as contextualiza”, nesse sentido comprendemos que a memoria
é construida por um caminho individual que é narrado como uma histéria ao
qual ao longo do tempo é tercido pelas referéncias internas e externas que ddo
sentindo aos encontros e desencontros surgidos ao longo da jornada, como que
fosse a propria esséncia emergindo e tomando forma através de uma realidade
que se configura em um passado que ira inevitavelmente desaguar em um novo
amanha. Foi o que se observou na analise acima das duas personagens que
se emaranharam em um destino em que através de suas histdrias carregadas
pela meméria do punhal de marfim construiram sua sina e seu préprio grito

de dor e forga.

Consideracoes conclusivas

Através daleitura e analise do romance Torto Arado (2019), notou-se a presenca
do aspecto da identidade narrativa e escrita memorialista, pois o enredo nos
serve de instrumento de preservagdo frente as aceleradas transformacoes

pelo qual o mundo passa, e nos traz a reflexao de manutencao deste espaco
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no presente, para que possamos saber até mesmo quem somos e para onde
vamos. As personagens trazem a tona valores enfraquecidos em nosso meio
como amor a familia e a vida em comunidade em que todos se concectam
e se reconhecem como irmaos, a integridade e fé de Zeca Chapéu Grande,
conselheiro, lider e curador daquele povo, o sentimento de amor das irmas
Bibiana e Belonisia sobre o lugar, em suas descri¢des pode-se perceber o
quanto Agua Negra é parte essencial daquilo que compde as personagens e o
tamanho do valor que isso representa para ambas.

Observamos, sobretudo, que a manuten¢do dos aspectos regionais ndo é
apartado da sociedade que se expande e se transforma, mas sim integrar-se
com ela sem se perder de sua esséncia, com essa referéncia podemos men-
cionar a personagem Severo que com sua idéias revolucionarias reinvindicava
seus direitos sobre a terra e questiona aquele sistema semi escravista a qual
todos estavam subjugados, mesmo indo morar longe das terras de Agua Negra,
e se formando homem enquanto fora, retorna para conscientizar seu povo
do sistema injusto em que todos viviam, organizando sindicato e falando
abertamento sobre o que pensava, 0 seu retorno mais o de Bibiana demonstra
amor pela sua origens, vinculo profundo pela sua terra e seu povo.

Torto arado venceu o Prémio LeYa de Romance em 2018 e foi primeiramente
langado em Portugal. No Brasil, foi publicado em 2019, com recepcao calorosa
da critica e do publico e arrebatou os Prémios Jabuti e Oceanos de 2020. O
impacto causado pelo romance evoca reflexdes acerca dos rumos da literatura
brasileira contempordnea. Em meio ao boom recente da autofic¢do, surge uma
escrita que, narrando uma histdria situada nos anos 60, aborda questdes que se
apresentam ao leitor como reconheciveis no mundo moderno, como o racismo
e a servidao, porém deslocadas para um cenario rural, onde se mesclam o
sagrado, o mistico, a terra e o sentir humano.

Em vista disso, concluimos que essas escritas e sua posteriores interpre-
tagdes possibilitam a visibilidade e a constru¢ao do que passou a ser conhecido
como escrita memorialista, de acordo com as caracteristicas abordadas na obra
de Itamar Vieira Junior, podemos chama-la de um romance contemporaneo
neorregionalista, constatando-se que esse tipo de narrativa, tem o poder de

estimular na sociedade um papel transformador, pelo poder que elas possuem
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de sensibilizar e despertar no leitor uma humanidade adormecida, com a
proposta de guardar aspectos culturais que caracterizam as cores da nossa
esséncia ao valorizar e registrar uma cultural regional, deixa-se fixado no
tempo, o rastro de uma trajetéria de construcdo e processo da nossa formacao
identitaria. Pois a memoria é onde podemos encontrar refligio, entre a fic¢do
e a realidade, permitindo assim a manifesta¢do continua e refigurada do
passado.
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O retrato das ilhas e da insularidade na
literatura cabo-verdiana

Geni Mendes de Brito

palavra insularidade vem de ilha, insula isolada no meio do mar. As

ilhas ocupam um lugar de destaque na imaginac¢do geografica. Sdo

locais com uma poética especial, como dizia Bachelard (1957), e isso
explica que circulem na sociedade tantos pressupostos e ideias feitas a respeito
da insularidade. Por isso, sdo também objetos de escrita muito recorrentes na
literatura que nunca deixou de fascinar ao leitor viajante. Suas representacdes
sdo multiplas em narrativas ficcionais: espaco de isolamento e reconstrugao;
um lugar acolhedor e materno de sobrevivéncia ou um lugar de perda, inéspito
e prisional, tornando a insularidade um tema nodular na literatura.

No entanto, o espaco da ilha ndo esta presente apenas em histdrias de
aventura. Qualquer que seja a abordagem sobre a ilha, ela sempre segue esta
interacdo primordial entre o ilhéu e seu espaco, que participa da formagao
de sua identidade, seja de forma positiva ou negativa, simbolicamente ou
comportamentalmente.

A nocdo de insularidade esta diretamente relacionada com a defini¢do de
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ilha e, consequentemente, desta com o ilhéu. Definida como trecho de terra
rodeada de agua por todos os lados, ou, ainda, aquilo que esta isolado, nesta
acepcdo, o isolamento é uma das expressdes possiveis da insularidade que
aporta consequéncias econdmicas, sociais e culturais. O espaco insular, que é
a delimitacdo de um elemento primordial, pode também ser representado por
um conflito interior, por um eu que se contrapde a outro; ou, ainda, por uma

nagdo que se combate, combatendo por um espago proprio.

A condicao de ilhéu

Alguns estudiosos apontam que a palavra “insularidade” é um neologismo
surgido no século XX para caracterizar os espagos pequenos, ilhas isoladas
em funcdo do seu territdrio ou do grau de desenvolvimento relacionados a
espacos continentais.

Para Santos (1989), “A insularidade nasce do relacionamento do sujeito com
o espaco das ilhas, ou seja, do sentimento de soliddo, de nostalgia que o ilhéu
experimenta face ao isolamento e os limites da fronteira liquida que o separa
do mundo, criando nele um estado de angustia e ansiedade”. (p. 59)

Segundo Veiga (1998), no livro Cabo Verde, Insularidade e Literatura, a
insularidade, discutida na primeira parte intitulada “O Ciclo do Mar”, se
apresenta como uma das principais “[...] colunas da literatura cabo-verdiana”
(p- 6). A insularidade esta presente na geografia das ilhas que constitui o
pais, que pode gerar um sentimento de soliddo diante do vasto mar, e também
no seu clima com longos periodos de seca, na histéria de Cabo Verde e como
questdo existencial para o islenho.

Assim, desde a época colonial, no espago geografico das ilhas, a insularidade
surge como sentimento existencial, de soliddo, de nostalgia e de injustica que o
ilhéu experimenta face a sensagao de prisdo. O cabo-verdiano ndo se conforma
com os problemas sociais que deve suportar e dos quais é vitima. A imagem
do isolamento e da tragédia de uma pequena ilha, sempre em confronto com o

mar, “[...] agiganta no ilhéu os sonhos, agudiza a saudade do desconhecido
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e do longe, sobretudo, na alma do poeta” (Santos, 1989, p. 61) ou dos varios
poetas e das suas “[...] relacdes de amor com o cenario que eles percorrem”
(Salustio, 1998, p. 35). Salustio afirma que “[...] a literatura cabo-verdiana
revela o cabo-verdiano a ele proprio, que s6 se compreende na insularidade”
(Saltistio, 1998, p. 42).

Nessa senda, e a partir dos diferentes olhares e interpreta¢des de viajantes e
aventureiros que circulam pelas Ilhas de Cabo Verde, pela atracdo pelo “outro
lugar”, assim como pela busca de inspira¢do literaria, neste artigo trazemos
“aimagem das ilhas e da insularidade” a partir da sua histéria social, cultural,
antropoldgica e literaria presente no “Retrato das Ilhas e da Insularidade na
literatura cabo-verdiana”, nalgumas obras dos escritores Dina Salustio, José
Luis Hopffer Almada, Eileen Barbosa e Vera Duarte.

Assim, chegar as ilhas, esse “Arquipélago da Paixdo” (Titulo do livro O
Arquipélago da Paixdo, de Vera Duarte, de 2001), esse lugar misterioso, do
desejo e da descoberta, da partida e da chegada, da saudade e solidao, é
a questdo que se coloca ao cabo-verdiano como processo de encontrar a
sua propria identidade através da relacdo simbdlica que estabelece com a
alteridade.

Os sentimentos do sujeito insular sao reflexos do seu consciente, de sua
vivéncia intima e coletiva dentro de um espago e de um tempo. Nesse contexto,
o fator geografico e climatico do arquipélago e o confronto do sujeito com o
mar marcam a “[...] sentimentalidade e a maneira de estar” (Santos, 1989,
p. 61) do cabo-verdiano. Esse sentimento de solidao e de nostalgia que o
cabo-verdiano experimenta face ao isolamento imposto pelo mar, que separa
as ilhas do arquipélago do resto do mundo, provoca no ilhéu um estado de
angustia e de ansiedade que o leva a sonhar com outros horizontes além-mar.

A escrita dos autores cabo-verdianos aqui selecionados, Dina Salustio, José
Luis Hopffer Almada, Vera Duarte e Eileen Barbosa, trazem o testemunho
e a contribuicdo através de seus textos para a reflexdo critica da histéria e
formacdo identitaria crioula cabo-verdiana.

Nas obras escolhidas desses autores é possivel analisar e comparar os
elementos ligados ao conceito de “ilha e insularidade”, observados nos contos,

cronicas, poesias e romances, em que sdo refletidas as tradicées, as relacoes
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interpessoais, a vida e os problemas cotidianos de homens e mulheres que
habitam no Arquipélago.

Em todos os autores elencados hd uma preocupacdo em falar sobre os
aspectos culturais das ilhas ou sobre o ato de escrever sobre elas, sobre a
“condicdo de ilhéu”, refletindo, principalmente, a figura do mestico, essa
juncdo da Africa e Europa nas ilhas. O ilhéu é, portanto, esse ser misto e novo,
em um lugar diferente, procurando a sua esséncia, numa linguagem nova e
unica. Contudo, resta ainda a questdo: o que é ser ilhéu?

Ao ser questionada, em entrevista, sobre “ser mulher, escritora e viver na
condigdo de ilhéu”, a poeta e ensaista Vera Duarte pontua que ser ilhéu lhe traz
a “[...] sensacdo de isolamento, de ilhada, que a acompanha a vida inteira e se
projeta na nossa idiossincrasia, com alguma angtstia, que comporta sempre a
sensacao de prisdo” (V. Duarte, comunicacdo pessoal, 8 de setembro de 2024).
A autora afirma ainda que “[...] é também da ilha que olhamos para o mundo e
o microcosmo da ilha da-nos a sensacdo de estarmos no centro do mundo” (V.
Duarte, comunica¢do pessoal, 8 de setembro de 2024) . E completa: “E algo que
nao se explica muito bem. Como nao se explica muito bem a paradoxal situagao
que se encontra espelhada nas duas frases aparentemente antagonicas, que,
no entanto, sdo o apanagio de viver na ilha: “O desespero de querer partir e
ter que ficar e o querer ficar e ter de partir” (V. Duarte, comunicacdo pessoal,
8 de setembro de 2024).

Para Duarte (2013), ser cabo-verdiana e ser ilhéu exige um comprometi-
mento e o0 respeito com a terra, com as origens e, mesmo que se dispersando
em ilhas distintas, “[...] Cabo Verde é a Patria do milho, do desejo da chuva e do
suor de seus habitantes, é a Patria que ndo pode jamais prescindir da cidadania
de seus filhos e suas filhas” (Duarte, 2013, p. 14).

O fato de as ilhas serem territérios diminutos, totalmente rodeados por
agua, cuja localizag¢do podera encontrar-se a grande distancia de outras areas
emersas, pode provocar emocdes contraditérias entre os diferentes tipos de
atores dos espacos insulares. Nesse contexto, nessa vastiddao do mar, que
se estende para além da linha do horizonte, a escritora cabo-verdiana Dina
Salustio (2018) pontua que “O desafio para refletir sobre a condicdo de ilhéu

forca-nos a olhar sobre Cabo Verde e suas gentes e a entendé-los para além
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dos limites, procurando entender as motivagdes, as fragilidades e os mistérios
que se querem guardados” (p. 90).

Na literatura cabo-verdiana a ilha é um tema recorrente que remete para
a simbélica insular, manifestando-se como erupcdo onirica que emana quer
do inconsciente pessoal, quer do inconsciente coletivo. Para Veiga (1998), a
“[...] insularidade islenha afigura-se como o resultado da luta e dos desafios
que nascem no proprio chido das ilhas [e, nesse reencontro] [...] da 4gua com a
terra, do homem com o mar, [0 projeto literario] [...] ganha forma e conteido”.
(p- 9).

Dai que se pretenda que o ilhéu, em geral, receia ndo o mar em si, mas o que
pode vir do mar, porque os perigos que os espreitam chegam sempre por essa
via.

No livro intitulado a Insularidade na literatura cabo-verdiana (1998), Salustio
(1998) afirma que “[...] qualquer tentativa de abordar a literatura cabo-
verdiana implica entrar, por opc¢do ou descuido, no cenario que moldou e
marcou Cabo Verde” (p. 33). A autora ainda pontua que “[...] antes de qualquer
outra visdo, surge-nos o mar enorme, sem fim, ditando o rumo, tracando
rotas, revelando distancias, marcando o siléncio” (Saltstio, 1998, p. 33).

Essas imposic¢des “[...] definem as relacdes entre a ilha e o ilhéu” (Salustio,
1998, p. 33), que no conjunto a autora denomina de “insularidade” (Salustio,
1998, p. 33), ou seja, este “[...] ter de conviver em um espaco igual e parado,
[...] forcando o ilhéu a necessidade de explorar até a exaustdo o realismo do
cenario envolvente com seus variados contornos e reparos” (Saldstio, 1998, p.
34). A autora salienta que:

O realismo para o ilhéu é o que ele vé, o que projecta e o que fantasia
no cheiro do mar que o isola do resto do mundo, e em espasmos
de angustia ou em tons de inconcebiveis alegria, curte a espera, e
em atitude quase mitica entrega-se desarmado e sé a insularidade,
relacdo e sentimentos, que constituem um auténtico mana, matéria
prima para a escrita. (Salistio, 1998, p. 34).

Escrever sobre a insularidade é retratar a relagdo entre o ilhéu e o cenario que
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ele percorre, por exemplo, o mar que o envolve, deixando-o fragil, indeciso, o
que Barbosa (1941) traduz nos versos: “... 0 drama do mar/o desassossego do
mar/ sempre, sempre/ dentro de nds” (p. 30).

Omar, mencionado na poesia de Barbosa (1941), é um simbolo que evoca uma
das caracteristicas mais marcantes da sociedade e da cultura cabo-verdiana:
a insularidade, que, numa primeira instancia, conforme Salgado (2009, p.
164), “[...] pode ser apreendida a partir do isolamento geografico e existencial
experimentado pelo ilhéu, da soliddo dai decorrente, que encontra ecos e
desdobramentos na humana condi¢do em qualquer parte do globo”.

Para o poeta e ensaista José Luis Hopffer Almada (J. L. H. Alamada, comuni-
cagdo pessoal, 21de agosto de 2024), o sentimento de insularidade comega com
asensagao de isolamento geografico. E afirma: “[...] ha de fato este sentimento
de isolamento cercado, primeiro, por montanhas e vales, seguido pelo mar” (J.
L. H. Alamada, comunicagao pessoal, 21 de agosto de 2024). O autor considera:
“[...] minha poesia ndo reflete a insularidade, escrevo uma poesia de costa
para o mar” (J. L. H. Alamada, comunicac¢do pessoal, 21 de agosto de 2024)
, € explica que sua vivéncia poética ndo retrata o mar e o impacto que este
causa no ilhéu, mas procura mostrar o que os outros dizem e escrevem sobre a
insularidade em suas obras.

Almada expoe ainda que [...] “ndo existe insularidade enquanto vivéncia
pessoal” (J. L. H. Alamada, comunicagao pessoal, 21 de agosto de 2024), ou seja,
“[...]ndo existe insularidade no sentido de um individuo que cresce em um sitio
cercado pelo mar sentindo-se em uma prisao” (J. L. H. Alamada, comunicag¢ao
pessoal, 21 de agosto de 2024) . E conclui: “Podemos dizer, por exemplo, que a
cidade de Assomada [cidade sede do concelho de Santa Catarina, no interior da
ilha de Santiago, que fica a 44 km para norte da cidade da Praia, capital do pais]
é um sitio de todas as insularidades, pois essas sdo construidas a beira mar” (J.
L. H. Alamada, comunicagao pessoal, 21 de agosto de 2024). Todo o trabalho
poético desse autor se integra numa linha de preservagdo patrimonial.

Em sua prosa-poética, José Luis Hopffer Almada aborda o passado, o
presente e um vislumbre do futuro. Esse autor “[...] abarca uma infindavel

visdo, analisada de multiplos angulos, do devir africano” (Almeida, 2022, p.
4).
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Dando prosseguimento sobre a tematica “ilha e insularidade”, a relacdo do
ilhéu com a insularidade é também marcada “pelo sentimento de injustica”
de isolamento, da partida e da chegada, da soliddo e da angustia daquele “[...]
que ficou na terra, sonhando espagos, viagens e mundos” (Salustio, 1998, p.
36). A autora explica que:

Um ilhéu de Cabo Verde, qualquer um, no convivio diario com estas
ilhas, naturalmente olha para o céu — para onde mais, se ele toca o
mar? e questiona a injustica de que foi alvo, de que estas terras sdo
alvo, ao serem condenadas a um esfor¢o desumano para que a sua

populacdo sobreviva. (Salastio, 1998, p. 35)

Para Dina Saltstio (D. Salistio, comunicagdo pessoal, 12 de janeiro de 2025) é
injusto, sim, ndo terem agua e comida suficientes; é cruel serem obrigados a
deixar as ilhas para trabalhar fora, para sobreviverem. E em tom de dentincia
acrescenta:

E injusto sermos td0 pobres e nos forcarmos a acreditar que o pouco
que a maioria consegue ja é Bom. N&o é justo que passemos a ideia de
que a partida e a chegada sdo o comeco do nosso oasis, quando sdo
apenas pedacos de lagrimas de quem nao pode chorar. (D. Salustio,
comunicacdo pessoal, 12 de janeiro de 2025)

A autora conclui seu pensamento e afirma:

No entanto, a vida precisa seguir a trilha e esquecemos a seca, a
pobreza de grande parte da populagdo, a falta de ambicdo general-
izada e abracamos a poesia da insularidade e a transformamos num
sonho, sabendo que tudo foi e é injusto com estas maravilhosas ilhas.
E assim vamos vivendo. (D. Saliistio, comunica¢do pessoal, 10 de
setembro de 2024)

Conforme Henriques (2009, p. 13—14), “[...] as certezas categoricas e definiti-
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vas sobre as ilhas e a condicdo insular estdo associadas a conceitos negativos,
como isolamento e soliddo, separacdo e afastamento, fechamento e aprisiona-
mento”. Entretanto, essa visdo nem sempre corresponde a realidade, uma vez
que o sentimento insular varia de pessoa para pessoa, segundo realidades e
contextos geograficos. Nesse caso, é importante conhecer os valores e projetos
individuais e coletivos de um territorio insular, o modo de vida do povo e suas
condicdes sociais.

Ao ser questionada sobre o sentimento que nutre em viver numa ilha, Eileen
Barbosa (2019) responde que “Ser da ilha” tem como primeiro sabor o mar,
como paisagem e como limite. Na sua cronica intitulada “Ser da I1ha”, Eileen
Barbosa relembra que ser da ilha era “explorar praias reconditas”. Era escalar
montes, descer ravinas, para encontrar as aguas mais cristalinas, os peixes

mais coloridos que podiam agarrar-lhes com as maos:

[...] O mar era também o caminho a ser percorrido até as outras
ilhas. A autora destaca a ilha de Santo Antdao, uma grande ilha
que a compara a “um pai, um rochedo inabalavel que rarissimas
vezes 0 nevoeiro conseguiu cobrir e que nos foi mostrando o seu

desenvolvimento pelas luzes”. (Barbosa, 2019, p. 67)

Para a jovem autora cabo-verdiana, ser da ilha é: “sentir a angustia da
pequenez ao contrdrio. E estd num continente e nos sentirmos abafados pela
grandeza da extensdo de terra que parece nao acabar, e onde o mar ndo tem
umas ilhas de enfeite, mesmo a nossa frente, ornamentando os pores do sol”
(Barbosa, 2019, p. 70)

E acrescenta: “Santo Antdo serd sempre a nossa ilha da nossa infancia
exploradora”. [...] “Ser dailha[...] sempre implicou uma emigracdo escolhida
ou forcada” (Barbosa, 2019, p. 68). E questiona: “[...] existira alguém, de
entre nds, que ndo viu ninguém partir para a terra-longe”? (Barbosa, 2019, p.
68).

A questdo da insularidade e da relagdo dessa com a identidade do cabo-
verdiano vai mais além dos quildometros e do isolamento fisico que separa

as ilhas das fronteiras terrestres com outras nagoes. O sentimento de insu-
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laridade cabo-verdiana como isolamento é o resultado das adversidades que
as ilhas protagonizaram desde o periodo colonial (quando foram duramente
exploradas). Mesmo ap6s sua independéncia em 1975, essas adversidades ndo
cessaram por ndo haver uma prepara¢do que proporcionasse uma autonomia
confortavel e promissora para os habitantes do arquipélago.

Para essa situacdo, Dina Salustio (1998) aponta a “viagem” como solucdo, e
questiona: “[...] que outro destino para as ilhas, para o ilhéu?” (p. 40). A partir
desse contexto, surgem as razdes que motivam o cabo-verdiano a deixar sua
terra, sua ilha, em busca de melhor qualidade de vida, em outros territérios,
impulsionando a emigracao, tdo presente e intensa na vida do cabo-verdiano.

Para além do contexto historico, social, cultural e politico que a insularidade
gera para os habitantes da ilha, ela, além de enriquecer a literatura cabo-
verdiana, contribui para a afirmacdo da identidade do ilhéu, seja regional
seja nacional. Para os cabo-verdianos que emigraram para diferentes zonas
continentais, sua relacdo com a terra natal, com seu ambiente insular,
nem sempre se perde ou se deteriora; pelo contrario, é reforcada pelos
lagos culturais que os unem. E essa é a proposta da escritora Vera Duarte
(2019) quando afirma: “E acredito agora, que paradoxalmente, a dimensao
continental esta insita na condicdo de ilhéu. Pois se é verdade que quero partir
para a aventura continental também é verdade que nunca o faria se ndo fosse
na perspetiva do regresso” (p. 236).

A autora deixa claro que, subjetivamente e no contexto cabo-verdiano,
a insularidade é uma percepgdo do espago teldrico, da “terra-mde” e da
consciéncia de uma identidade, “[...] resultado da luta e dos desafios nascidos
do chdo das ilhas” (Veiga, 1998, p. 9). Duarte (2019) ainda reafirma: “Sou a
mais impenitente habitante da ilha pois ela vive em mim desde o momento
que divisei o mar e o céu da janela do meu quarto” (p. 240). E acrescenta: “[...]
ailha ird sempre comigo pois essa é a fundamental condig¢do de ilhéu: ser ilha
cercada de mar ainda que no continente” (p. 240).

Ao ser questionada sobre o “ser ilha”, Salistio (2018) completa: “Somos
uma ilha [...] e 0 que nos caracteriza é sabermos que as ilhas se movem e tém
olhos, [...] e essas ilhas se fundem com o ilhéu e o seu destino, onde os nomes,

a histdria e os aniversarios se misturam, onde a ironia e a dor se confundem”.
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(pp- 94-95)

E finaliza afirmando que “[...] o ilhéu entre uma ilha e outra, o cheiro da
noite, o siléncio, a soliddo... ser mar, ser ilhéu, ser ilha é algo mais do que
humano, é simplesmente divino” (p. 96).

Consideracoes finais

A modo de conclusdo, tomo de empréstimo as palavras da escritora cabo-
verdiana Dina Salistio (2019) que pontua: “O desafio para refletir sobre a
condicdo de ilhéu for¢a-nos a um olhar sobre Cabo Verde e suas gentes” (p.
37). Nesse sentido, refor¢ca em mim, enquanto pesquisadora, que os estudos
sobre as ilhas sempre exerceram um papel muito relevante em diferentes
segmentos sociais, na economia, na politica, na literatura principalmente.
Contudo, simultaneamente, as ilhas sdo também apontadas como espagos
condenados a ndo viabilidade e a vulnerabilidade econdmica cronica, caso dos
pequenos Estados insulares em desenvolvimento.

Percebe-se, contudo, que ainda predomina certa inexisténcia de analises
literarias de conjunto sobre a questdo “ilhas e insularidade” e sua relagdo
com as questdes geograficas, psicolégicas, sentimentais que ligam o “ilhéu
ailha”, razdo que justifica esta leitura a diferentes escalas. Além do mais,
este estudo me abriu espago para que se possa fazer uso de métodos, técnicas
e olhares diferenciados, permitindo, assim, leituras complementares, mas
também diferenciar padrdes sistematicos de idiossincrasias e particularismos,
constituindo, sem margem de dividas, uma aventura complexa demais para
ser minimamente resolvida ao nivel deste modesto contributo para o esclarec-
imento hermenéutico do tema “retrato das ilhas e insularidade na literatura
cabo-verdiana”, mas afiguram-se as balizas referenciais antropoldgicas,
historicas e culturais em que nos situamos.

Nesse contexto, este artigo buscou privilegiar um enfoque predominante-
mente literario, que o tema “O retrato das ilhas e da insularidade na literatura

cabo-verdiana” levanta, podendo ser enquadrado, por isso, no dmbito social,
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psicoldgico, histérico, e cultural vivenciado pelos ilhéus de Cabo Verde.
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Do trabalho vivo a trabalho morto ou: O
trabalho a servico das pessoas ou as
pessoas a servico do trabalho?

Omar Mario Albornoz

Lucineide Barros Medeiro

No dia 1 de maio uma amiga me enviou uma mensagem pelo WhatsApp que
continha uma imagem acompanhada da seguinte legenda: “Feliz Dia do
Trabalho” e, logo, ela acrescentava: “Embora hj ndo seja Dia do Trabalhador
e sim do trabalho” (sic). As palavras de Engels (1876) no seu texto: “O papel
do trabalho na transformag¢do do macaco em homem” que ressaltam: “[...]...
podemos afirmar que o trabalho criou o proprio homem”, pareceriam dar razao
para essa afirmacdo, dando a entender que dentro da relacao homem-trabalho,
o segundo elemento (trabalho) produz ou configura ao homem.

A partir dessas afirmagoes e considerando media¢oes da realidade atual,
questionamos: existe trabalho sem o homem e a mulher trabalhador(a)?

Diante da realidade do trabalho, quem é o referente principal: o sujeito que
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faz acontecer o trabalho ou o produzido pelo referido sujeito? No contexto do
trabalho realizado no servigo publico, qual o valor atribuido pelos governos de
turno ao homem e a mulher trabalhadora?

Na constru¢do metodoldgica da discussdo, realizamos a leitura da base
tedrica de referéncia, que possibilitou didlogo com autores de suporte, a
partir dos quais se tornou possivel produzir e, consequentemente, fazer uma
releitura desses autores, indo ao encontro dos mesmos com o que Paulo Freire
denomina nosso “conhecimento do mundo”, para assim fazer uma releitura
dos textos, ndo como sugere Halbwaschs (1925, in Bossi, 2003), no sentido de
exercitar a memoria com leituras de textos lidos anteriormente, mas indo ao
encontro das fontes e, a partir dai, (re)elaborar de maneira criativa, buscando
novas sinteses, que podem ser afirmativas, negativas ou complementares em
relacdo ao suporte inicialmente adotado.

Existem diversos modos de aproximar-se de a uma realidade e, com o
trabalho, ndo é diferente. Podemos realizar o estudo do trabalho desde
uma visdo socioldgica, ou economicista ou estrutural, porém, levando em
consideracdo o lugar de quem faz acontecer o trabalho acontecer é que optamos
pela dimens&o “antropoldgica”, trazendo a cena a materialidade do trabalho
experiencial, enquanto trabalhador da educacao superior e integrante do
movimento sindical docente, procurando refletir sobre o argumento de que é a
partir da valorizacdo do sujeito e ndo do objeto produzido que se torna possivel
criar realidades e politicas publicas que venham a promover condi¢des de
trabalho favoraveis que dignifiquem ao homem e a mulher trabalhadora e ndo
o contrario.

Esse raciocinio ndo desconsidera que a criagdo do homem, ou da human-
izacdo é, em si, resultado do trabalho, mas ao mesmo tempo, considera que o
trabalho se da na experiéncia em que o ser humano esta em permanente fazer-
se e que processo idéntico acontece com o trabalhador e o produto do trabalho.
Esse processo pode ser observado nas dinamicas de modifica¢do histdrica
dos meios e condi¢des de producao, tomando como ponto de partida as
experiéncias originarias em que seres humanos e trabalho eram inseparaveis
e que a degradacdo do trabalho e sujeicao dos trabalhadores no modo de

produgdo capitalista, complexificado nalégica neoliberal é consequéncia dessa
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cisao.

Antes de seguir, é importante destacar o que entendemos por dimensdo
antropoldgica? Partimos da relacdo que Botelho estabelece entre cultura e
individuo,

Na dimensao antropoldgica, a cultura se produz através da interagdo social
dos individuos, que elaboram seus modos de pensar e sentir, constroem seus
valores, manejam suas identidades e diferencas e estabelecem suas rotinas.
(Botelho, 2001, p. 74).

Do mesmo modo que o individuo produz cultura a partir da relagdo com
os demais, assim também ao falarmos a partir da dimens&o antropolégica
estamos entendendo que é o individuo na rela¢do com os/as seus/suas pares
produz o trabalho, entendendo ainda que, apesar de o trabalho ser algo préprio
da “pessoa”, ao ser compartilhado cria uma comunidade laboral que possui
caracteristicas proprias com modos de fazer proprios que o identificam, e que,
ao mesmo tempo, integram uma comunidade maior: a dos trabalhadores e

trabalhadoras.

Reportando a historia

Karl Marx que, no seu livro “O Capital”, no capitulo 24 que trata sobre a denom-
inada Acumula¢do Primitiva, utiliza a expressdo “pecado original econdémico”
comparando-o com o “pecado original teolégico”, que consideramos poder
ajudar para a finalidade do nosso trabalho analitico.

De fato, a legenda do pecado original teolégico nos conta como o homem
foi condenado a comer seu pdo com o suor de seu rosto; mas é a histéria do
pecado original economico que nos revela como pode haver gente que ndo tem
nenhuma necessidade disso. (Marx, 1982, pp 959-960).

Esse pecado original econémico pode dar sentido ao que logo ira se man-
ifestando através da histoéria, iniciando-se de maneira mais discreta e, na
medida que vai se gerando o que se convencionou denominar de progresso,

atinge proporc¢des cada vez maiores, passando do chamado “trabalho vivo” ao
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denominado “trabalho morto”. E, nesse contexto, que o humano é distanciado
do centro do trabalho, passando a ser o centro aquilo que é produzido, ou a
quantidade produzida, ou o tempo gasto na produgao, até derivar no lucro,
ponto central de referéncia do capitalismo.

O que se entende por trabalho vivo e trabalho morto? Duas expressoes
acunhadas por Marx, onde “trabalho vivo” se refere ao produzido no presente
pelo homem e a mulher trabalhadora, enquanto o “trabalho morto” é o
realizado pelas maquinarias e que se transfere as mercadorias. Nesssa relacdo
entre trabalho vivo e trabalho morto quem é prejudicado e, muitas vezes, em
extremo e o trabalho vivo, tal como refere Marx (Op. Cit., p. 392): O capital é
trabalho morto, que, como um vampiro, vive apenas da suc¢do de trabalho vivo, e
vive tanto mais quanto mais trabalho vivo suga.

Por outra parte, consideramos necessario ter presente a contribuicdo que
Thompson dard, a partir de seu livro A formagdo da Classe Operdria Inglesa (1968)
na histéria do trabalho, transformando-a em histéria da classe trabalhadora,
onde se enfatiza o sujeito histdrico que faz o trabalho acontecer.

Esse sujeito histérico que se insere no interior de um momento histoérico
determinado, vive em um espaco especifico e possui costumes que constituem
a “cultura” prépria. E, nesse sentido, ndo podemos realizar uma histéria do
trabalho sem que consideremos o homem/a mulher, sujeitos histéricos do
trabalho.

[...] s6 pode se sustentar e desenvolver a partir de um contexto determinado;
é dai que o homem tira os meios de sua sobrevivéncia. Por isso ele é levado a
valorizar os elementos do meio ambiente: a agua, a terra, fauna, a flora etc.
(no dominio da natureza) e as instituicées, as ciéncias, as técnicas etc. (no
dominio da cultura). (Saviani, 2004, p. 36).

E bom também ter presente o que Levinas manifesta em rela¢do a primazia
do préximo (homem/ mulher) que, como parte integrante da cultura, eleva o
trabalho a mesma condigao.

O préximo que se revela pelo rosto, é o primeiro elemento inteligivel antes
das culturas, antes de suas sedimentacoes e referéncias. Fica afirmada, assim,
a primeira significagdo da ética diante da histéria” (Levinas, 2004, p.276).

A partir dessas premissas é que, na continuacdo, trataremos do trabalho
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como parte constitutiva do(a) homem/mulher e a seu servi¢o, tomando como

ponto de partida o que se manifesta nas origens do territorio americano.

O trabalho a servico do homem e da mulher

Em sua concepgao originaria o trabalho era consubstancial ao préprio indivi-
duo estando ao servico do homem e, com o passar do tempo e o denominado
“progresso” que se manifesta de diversas formas e, altera de modo negativo
avida do homem e da mulher trabalhadora, ao reduzi-lo a uma experiéncia
penosa associada a sacrificio.

Antunes no seu livro “Os sentidos do trabalho, ensaio sobre a afirmacao e a
negacao do trabalho”, ressalta:

0 mundo do trabalho viveu, como resultado das transformacdes e
metamorfoses em curso nas ultimas décadas, particularmente nos
paises capitalistas avancados, com repercussoes significativas nos
paises do Terceiro Mundo [...] (Antunes, 2009, p. 205).

Analisando a metamorfose a partir das primeiras “comunidades” que
habitaram o territdrio latino-americano, observamos que os povos indigenas,
com as suas dinamicas de “bem viver” e por “uma terra sem males” de acordo
com as palavras de Dalla Rosa (2019), se relacionavam com o que designamos
atualmente como trabalho, enquanto acao a servigo do viver, no mesmo tempo
e espaco, sendo dele indissociavel.

O autor cubano, Alejo Carpentier (1967), no seu livro “El Reino deste
mundo” nos apresenta, ao considerar a selva, a diversidade de arvores,
de plantas, de flores, de animais, “a maravilhosa realidade americana”.
Essa realidade americana configurada por um espaco determinado, com
caracteristicas especificas, com uma natureza propria que, em certo sentido,
vai configurando o modo de ser dos sujeitos existentes nesse espaco livre, ou

seja, sem “fronteiras” e, por isso mesmo, denominado “territdrio”.
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Nesse territorio viviam, nos primordios da nossa histdéria americana, as
civilizagdes indigenas que a partir da rela¢do intima existente com a natureza
foram criando um modus vivendi, um modo de organizacao e, principalmente,
um modo de exercer o trabalho. Em rela¢do com isso, Clastres sobreleva o
seguinte:

Ora, nada disso ocorre com os guaiaqui. Nomades que tudo ignoram
da arte de plantar, sua economia apoia-se exclusivamente na
exploracao dos recursos naturais que a floresta oferece. Estes se
distribuem sob duas rubricas principais: produtos da caca e produtos
da coleta, esta tltima compreendendo sobretudo o mel, as larvas e o
cerne da palmeira pindo. (Clastres, 1979, p. 72).

Como podemos apreciar, nesta dindmica societaria existia uma intima relacdo
entre o povo indigena mencionado e a natureza, explicitando uma concepgao
de universo onde o relacionar é o elemento principal. Essa relacdo implica
uma “sabedoria” na qual se considera a alteridade e um sentido de inter-
relacionalidade com os outros seres e com a natureza. E, neste contato
com a natureza, a terra tem centralidade, como um espago de habitar sem
necessidade de fronteiras, um conceito que sera forjado com a chegada dos
“conquistadores” da América.

Essa relacdo homem-trabalho-natureza, tdo diferente da visdo trazida pelo
conquistador, esta plasmada no denominado “eurocentrismo”, em que o
conquistador europeu tem a natureza como um meio para ser explorado. Tanto
€ assim, que a partir da sociedade industrial, com o surgimento do Iluminismo
e dos pensadores ou filésofos que nele se inscrevem se passou a considerar que
“terra que ndo é cultivada, pode ser ocupada”, sendo que cultivo corresponde
a extracdo de insumos que serdo convertidos em riqueza e poder. A terra
deixa de ser uma ambiéncia natural de todos os seres para ser suporte das
atividades economicas, cujas condi¢des devem ser extraidas do trabalho e
outros parametros relacionais.

E bom que também consideremos a questio do tempo dedicado ao trabalho

pelos povos originadrios. Dado que os indigenas ndo viviam originalmente
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para trabalhar nem para produzir nem para “lucrar” e tampouco tinham
as atividades que atualmente denominamos de trabalho ocupando a maior
parte do seu tempo. Algo muito diferente do que ocorre na atualidade em
que o trabalho, dito produtivo, passou a ocupar a quase totalidade do tempo,
implicando em adoecimentos, na impossibilidade de realizar atividades de
outra natureza, de viver o dcio, implicando, em certo sentido, a supressdo da
liberdade. Diante da exaustao vem sendo discutida a necessidade de revisar
a jornada de trabalho normatizada no Brasil, a través do movimento pela
alteracao da escala 6x1.

Voltemos novamente para Antunes que, citando a Marx, assim define essa

relacdo entre trabalho e tempo livre:

De fato, o reino da liberdade comeca onde o trabalho deixa de
ser de terminado por necessidade e por utilidade exteriormente
imposta; por natureza, situa-se além da esfera da producdo material
propriamente dita. O selvagem tem de lutar com a natureza para
satisfazer as necessidades, para manter e reproduzir a vida, e o
mesmo tem de fazer o civilizado, sejam quais forem a forma de
sociedade e 0 modo de produc¢do. (Marx 1974: 942, apud Antunes:
2009, p. 171).

Vemos, entdo, como nesse modus vivendi dos povos indigenas existia uma
forma de entender a vida em uma inter-relagdo entre o trabalho, o tempo
empregado e a natureza, sem prescindir do 6cio. Dai o subtitulo dado a este
Item: o trabalho a servico do homem e da mulher, sendo ambos sujeitos onde
a sua liberdade se manifesta, dentre outras coisas, em ser “senhor(a)” de seu

tempo.
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O homem a servico do trabalho

Como destacamos inicialmente, ndo é a nossa pretensdo seguir uma ordem
histdrica do tema trabalho; ressaltamos dois momentos que consideramos
poderem ajudar na finalidade que perpassa essa discussdo: a passagem do
trabalho a servico do homem para o homem a servico do trabalho.

Nesse sentido, vamos nos ater em primeiro lugar na denominada sociedade
industrial, para, logo depois tratar sobre a revolu¢do tecnolégica, destacando
dois vieses degradantes do ser humano com rela¢do ao seu papel no mundo
do trabalho. Focados nesse propésito ndo aprofundaremos a dimensao da
divisdo social do trabalho, um fato que acontece também a partir da sociedade
industrial responsavel em grande parte pela complexifica¢do das relagdes de
trabalho.

A sociedade industrial

Com o Renascimento, no século XVII, um conceito tipicamente europeu, se
inicia a “modernidade”. Nesse contexto, no século XVIII, se produz na Europa
uma “revolucdo” que vem transfigurar todas as dimensdes relacionadas a vida
e atividade humana, incluindo o trabalho. Essa revoluc¢do é denominada como
“industrial” e incorpora dentro do mundo laboral a maquinaria.

Em que deferira o trabalho e a forma como ele é entendido a partir da
presenca das maquinarias, da produtividade e do tempo de duragao do
trabalho? Marx no seu livro O Capital citando a John Stuart Mill faz referéncia
ao pensamento que o autor inglés tem acerca da finalidade do invento da
maquina no contexto do trabalho: “E questiondvel que todas as invengdes
mecdnicas jd feitas tenham servido para aliviar a faina didria de algum ser
humano”: Entdo, claramente, o autor vislumbra nas maquinas uma forca
motriz que vem ajudar ao homem e a mulher trabalhador(a), porém, ao mesmo

tempo, Marx fara uma critica a essa inven¢do manifestando que a forca motriz
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que provém do homem nas atividades manuais, tais como pesca, caga, colheita,

artesania, se transfere a maquina, e isso, com uma conotacdo negativa:

Como qualquer outro desenvolvimento da forca produtiva do
trabalho, ela deve baratear mercadorias e encurtar a parte da jornada
de trabalho que o trabalhador necessita para si mesmo, a fim de
prolongar a outra parte de sua jornada, que ele da gratuitamente

para o capitalista. (Marx, 1982, p. 548)

Segundo o autor, é necessario distinguir entre ferramenta e maquina, dado
que no uso da ferramenta o homem seria a for¢a motriz, enquanto no uso da
maquina, a forca motriz seria algo bem diferente do homem.

Nessa metamorfose, o ser humano vai perdendo espaco no mundo do
trabalho, sendo substituido pela maquina, que é capaz de produzir mais
em menor tempo, e, por conseguinte, ajudar no aumento do lucro. Esse
processo se movimenta no contexto do modo de producdo capitalista até
chegar a atualidade em que se da o predominio da légica neoliberal com
novas exigéncias para o trabalho, inscrevendo, ao mesmo tempo, um tipo de
protagonismo ao Estado em que atividades anteriormente por ele realizadas
sdo repassadas ao mercado, incluindo o trabalho, como forma de manter
determinada taxa de lucro. Lander (2005) adverte que quando fazemos
referéncia ao neoliberalismo nao estamos considerando-o como uma teoria
meramente econdmica, mas como um discurso hegemonico que afeta todas
as dimensdes da sociedade.

N3do estariamos aqui diante do mesmo pensamento politico maquiavélico
para quem “o fim justifica os meios”?

A partir das demandas por politicas que afetam a vida cotidiana da sociedade
e dos trabalhadores e trabalhadoras que os Sindicatos assumem diferentes
enfrentamentos, com a finalidade de defesa dos direitos laborais.
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A revolucao tecnolégica

Na condicao de ser inacabado, o ser humano procura ir aperfeicoando-se;,
porém nesse aperfeicoamento vao surgindo ferramentas que nem sempre sao
criadas tendo-o como referéncia central, pois as suas finalidades se relacionam
com os propositos predominantes no mundo do trabalho.

Arevolugdo tecnoldgica é um fendmeno que promove modificagdes no tempo
duravel das coisas e, com isso, inscrevendo a necessidade de substituir cada
vez mais velozmente produtos de tipo tecnoldgico. Sendo assim, se produz
uma relagao produtor-consumidor onde quem produz utiliza cada vez mais
menos for¢a motriz humana, potencializando assim o que foi iniciado na
era industrial, de modo que, o consumidor se vé obrigado a entrar em uma
dinamica de trocar o seu produto, a partir de uma necessidade criada pela
propria sociedade do consumo. Mészaros, falando acerca do tempo de uso das

coisas referiu referira:

Essa tendéncia decrescente do valor de uso das mercadorias, ao
reduzir a sua vida ttil e desse modo agilizar o ciclo reprodutivo,
tem se constituido num dos principais mecanismos gracas ao qual o
capital vem atingindo seu incomensuravel crescimento ao longo da
historia. (Mészaros, 2002, p. 567)

Quado longe ficamos de produtos que duravam “para sempre”; qudo pouco
o valor dado as coisas e qudo acelerado é o valor dado a substituicdo. Se
isso é transferido ao valor do ser humano e a sua capacidade de produzir
e gerar lucro, podemos dizer: quao pouco o valor dado as pessoas, de modo
particular, as pessoas ndo valorizadas por serem diferentes dos padrdes ideais
estabelecidos, as atipicas e as velhas. O proprio Mészaros, fazendo referéncia
a essa questdo falara de “valor de uso” e do “valor de troca”, onde: o valor de
uso fica subordinado ao valor de troca (p. 566).

Por outro lado, dentro desse contexto vai se estabelecer a criacdao da

“concorréncia”, que criard uma competicdo entre os proprios “capitalistas”,
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que derivarad em uma maior exclusio, ndo somente do homem e da mulher
trabalhadora, mas também de paises considerados como de “terceiro mundo”
ou de territdrios ocupados por populacdes e modos de vida considerados pouco
produtivos. Essa exclusdo que tera impacto negativo nos proprios excluidos,
tal como explica Antunes:

S3do crescentes os exemplos de paises excluidos desse movimento
de reposicdo dos capitais produtivos e financeiros e do padrao
tecnoldgico necessario, o que acarreta repercussdes profundas
no interior desses paises, particularmente no que diz respeito ao
desemprego e a precarizagdo da for¢ca humana de trabalho. (Antunes,
2009, p. 35)

Ha, ainda, o aumento da competéncia e da concorréncia, também direcionado
pela ldgica capitalista “voltada prioritariamente para a produgdo de mercadoria
e para o processo de valorizagdo do capital” (Antunes, ano, p.: 36) e com um
modus vivendi onde o homem se coloca ao servico da tecnologia e as novas
empresas se caracterizam por uma menor quantidade de forca de trabalho e
maior indice de produtividade, ao mesmo tempo criando politicas de incentivo
a competic¢do entre os trabalhadores, gerando empregos que sdo elevados a
lugares de mérito, em desfavor os seus iguais.

Esta dinamica motivada pela tecnologia encontrarad um fator “natural” que
aumentard ainda mais a precarizacdo do trabalho; a saber: a pandemia.
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A pandemia e a suas repercussées no mundo e no mercado de
trabalho

0 ano de 2019 ficara marcado na histéria pelo surgimento de um virus: Covid-
19, que afetara de modo negativo a a todo o mundo provocando uma pandemia
que se expandira por todas as esferas da vida humana, e, por conseguinte,
também ao mundo do trabalho, mas, dada a diferenca existente entre os paises:
uns mais desenvolvidos econémica, técnica e cientificamente e outros menos,
bem como os posicionamentos de governos e de forgas politicas diante do
virus, provocara que uns sejam mais afetados e outros menos.

A diversidade nas estruturas econémicas e nos mercados de trabalho, o modo
como os governos percebem a crise, a quantidade de recursos despendidos,
a forma como organizam suas a¢des, coordenam-nas ou ndo com os outros
niveis de governo, mobilizam ou nao a cidadania e as organiza¢des da so-
ciedade civil, investem ou ndo em propaganda e campanhas de esclarecimento,
guiam-se ou ndo pelas descobertas da ciéncia, tudo isso variou muito durante
as diversas fases da crise sanitaria. (Cardoso & Branddo Peres, p. 30)

O Brasil, por exemplo, dado a politica negacionista do presidente em exerci-
cio, Jair Bolsonaro, foi atingido por um impacto catastréfico, principalmente
pelo enorme nimero de mortos. Falar e considerar ao virus como “uma
simples gripezinha”; considerar que quem aderisse a receber a vacina se
transformaria em ‘“um jacaré” (sic), sdo demonstrac¢des da falta de seriedade
e de empatia com o ser humano, algo que poderia sintetizar a expressao “o
homem ao servigo do Estado”.

Nesse periodo surgiram aparentemente novas formas de trabalho, especifi-
camente, o teletrabalho, trazendo a precarizacdo se faca mais presente. O que
se entende por teletrabalho? Segundo Pochmann:

O teletrabalho consiste em uma modalidade encontrada em consondncia
com o regime de acumulagdo flexivel, regime que, segundo Harvey (1993),
apoia-se na flexibilidade da producao, dos processos e das relacdes de trabalho,
podendo ser realizado por trabalhadores com ou sem vinculos formais de

trabalho, publico e/ou privado. (Pochmann, 2020, p. 177)
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Por que falamos de uma aparente novidade? Pelo fato da pandemia ter
tornado mais visivel algo que, de algum modo, estava sendo tecido na politica
neoliberal, advindo da revoluc¢do tecnoldgica e/ou informacional. No seu livro:
“A cruel pedagogia do virus”, Boaventura Sousa apresenta uma série de fatores
que, ao seu entender, aparecem visivelmente na pandemia, porém refletem
um modelo de sociedade e uma politica de Estado neoliberal que estava em
desenvolvimento; assim pede atencdo a ideia de crise.

Evidentemente, uma pandemia provoca uma crise, mas o que destaca o
autor é que o lamentavel é quando a crise, além de se manifestar, se instala
em toda uma sociedade. Desse modo, pela crise instalada, se passou a
justificar o recorte de gastos, a austeridade, e diversas medidas impeditivas
da ultrapassagem dos limites impostos pela Lei de Responsabilidade Fiscal,
medidas que, por sua vez, provocaram cortes nas politicas sociais e, a
degradacado salarial.

Assim, podemos afirmar que a pandemia, também afetou aos Sindicatos,
dado que o trato entre empregador e empregado passou a se realizar cada vez
mais individualizado, fenémeno que ja estava em curso com a realizac¢do da
reforma trabalhista. Pochmann afirma que

As relacoes de trabalho fazem-se sempre, e cada vez mais, num processo
de relagoes institucionais de individualizacao, no qual os atores coletivos do
trabalho se veem enfraquecidos, vide a justica do trabalho e os sindicatos.
(Pochmann, 2020, p. 327)

Os reflexos foram sentidos ndo somente com relacdo ao individualismo na
area laboral, mas também, na capacidade de convocatéria das bases sindicais.
A rua, lugar por exceléncia da presenca dos trabalhadores e trabalhadoras,
deixa de ser palco de protestos e reivindicacdes para mudar-se as redes sociais,
onde, geralmente, o impacto social é diferenciado das dinamicas construidas
historicamente e menor.

Ao contrério da revolucdo industrial que conseguiu empregar milhares
de pessoas, mesmo que com 0 objetivo de lucrar, nessa época em que
a tecnologia se intensificou, o ntimero de atividades que eram préprias
dos(das) trabalhadores (as) foram repassadas as maquinas da informagao

e da comunicacao.
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E a educagdo: de que modo se viu afetada? Assim como nas demais areas,
ndo existia o preparo necessario para operar com as novas rotinas, nem verbas
destinadas para a finalidade de formar mao de obra. A implanta¢ao de aulas
remotas com falta de preparo dos Professores e Professoras, sem Internet
de qualidade para alunos e alunas nem computadores, Notebook, Tablets ou
celulares, motivou um atraso no processo de ensino/aprendizagem.

Esse atraso foi observado de modo geral no sistema de ensino basico e
superior. Na Universidade Estadual do Piaui (UESPI), por exemplo, criado um
“Comité de crise” que provocou discussdes estéreis que ndo se concretizaram
na pratica e que causou uma morosidade na tomada de decisées, sem uma
provocagao ao Governo do Estado, que pouco ou nada fez ao longo de quase
um ano em que as atividades ficaram paralisadas.

Isso vemn reafirmar o ja citado anteriormente por Buenaventura Sousa, que
o Brasil e seus Estados federados ndo contam com uma politica de previsdo de
desastres, pandemias e crises em geral, que tenham como prioridade direitos
basicos do(da) cidaddo(a), como a educagdo e a saude, dentre outros.

Em definitiva, a pandemia vem reafirmar um modo de situar-se da politica
neoliberal diante do homem e da mulher trabalhadora, como simples objetos
que devem ser colocados a servico das ferramentas, e com uma a¢do que venha

beneficiar ao empregador, seja este da iniciativa privada, ou , ptblica.

Conclusao

Falar do trabalho desenraizado do ser humano é algo impossivel dado que o
homem/mulher e o trabalho estdo intrinsecamente ligados. Reiteramos que
entender o trabalho a servico do homem é diferente de situar este a servico
do trabalho, assim como atribuir a primazia ao trabalho vivo é diferente de
atribui-la ado trabalho morto.

Nesse sentido, a partir de um percurso histérico que ndo pretendeu ser
minuciosos e que parte das origens da nossa civilizagao latino-americana, que

muito tem de proximidade com outras civilizagdes originarias, resgatamos
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o sentido do trabalho para esses povos, que se manifestava em um “modus
vivendi” em que o trabalho fazia parte da vida diaria e com a for¢a motriz
centrada no ser humano.

A partir do surgimento da Revolug¢ado Industrial esse modo de entender e
produzir o trabalho se modificou, ndo pelo homem e a mulher trabalhadora,
mas pelas determinac¢des do modo de producao capitalista concretizado na
apari¢do das maquinarias e das fabricas, em que o(a) trabalhador(a) passou
a ser em considerado(a) objeto a servigo do trabalho com tempo maior de
dedicacdo a atividade laboral em face da finalidade de lucrar, por parte do
empregador.

Essa dindmica se potencializou com o avango tecnoldgico onde a implemen-
tacdo da Informatica se torna a for¢a motriz, ndo por parte dos seres humanos
nado sendo os seres humanos essa forca e sim o computador. Esse modo de
entender o trabalho no neoliberalismo se agudiza ainda mais com o advento
da pandemia que provocou a disseminacao do teletrabalho potencializando
adimensao individual em detrimento do coletivo, repercutindo na perda de
forca do Sindicato na sua luta pelos direitos do(da) trabalhador(a), afetando
principalmente as areas sociais como a satde e a educacdo.

Diante dessa reflexdao compreendemos que a discussdo sobre o trabalho
como processo de degradacdo humana requer superar a cisdo realizada entre
ser humano e natureza, favorecendo que a atividade humana seja proporcional

as necessidades e ndo a acumulacdo capitalista.
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Utopia em Crise: A Busca por uma Ecotopia

Luizir de Oliveira

Luis Felipe Dias Ribeiro

uando a autora estadunidense Ursula K. Le Guin (1929-2018) afirmou

que “[a] ficgdo cientifica ndo é preditiva; ela é descritiva” (2016, p.

XXIV, traducdo nossa)?, ela constata que a ficgdo cientifica ndo é
apenas um género literario no qual os autores exercem o papel da futurologia.
0 pesquisador Eric C. Otto reitera que uma das diversas possibilidades dentro
do género é a extrapolacdo de um futuro a partir do presente, que nos
levaria a concentrar nossa aten¢do tanto nas criticas ao presente em que
estamos inseridos quanto nos indicam como agir a partir do momento em que
tomamos consciéncia dessas vivéncias em seus contexto mais ampliado (2012,
p. 61). Otto, nesse texto, revela a possibilidade da fic¢do cientifica de apontar
alternativas no que diz respeito as nossas escolhas como sociedade, seja no
ambito pessoal, seja no social. Mantendo em nosso horizonte de reflexdao
a hipétese de que a fic¢do cientifica possibilita as discussdes sobre o0 nosso

8 No original: Science fiction is not predictive; it is descriptive.
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presente, pretendemos, neste trabalho, analisar o que pode ser transformado
em nossa realidade, assim como o que impede que isso seja possivel, sempre
concentrando-nos nos aspectos materiais da conjuntura em que estamos
inseridos.

Temos claro que a proposta de discutir o presente em nosso mundo torna-
se ampla demais para os limites de um texto como este, e isto nos leva a
propor uma perspectiva mais delimitada fundamentada pelas correlagoes
que podem ser estabelecidas entre as vidas humanas concretas e aquelas
imaginadas pela fic¢do cientifica. Para tanto, faz-se necessario um recorte
tematico mais preciso e que permeia toda nossa investigagao: as mudangcas
climaticas. Em novembro de 2025, o Brasil sediara na cidade de Belém, no Par3,
a COP30, a 302 Conferéncia das Partes, criada pela Conveng¢do-Quadro das
Nagoes Unidas sobre Mudanga do Clima (CQNUMC), com o objetivo de os paises
firmarem compromissos para combater as mudangas climéaticas (Angelo,
2023). Pela trigésima vez, desde 1995, as nag¢des envolvidas irdo reafirmar
os seus compromissos em prol de, na medida em que isto ainda é possivel,
refrear as mudancas climaticas. Infelizmente, o que pode ser constatado
ao longo das repetidas versdes desse evento é seu fracasso (L6wy, 2024, p.
36). A falta de éxito dessas reunides expde a necessidade de questionar as
autoridades governamentais, chamando-as a responsabilidade na construgédo
de politicas publicas efetivas, ou seja, o que de fato esta sendo feito para
evitar o agravamento das mudangas climaticas com o intuito de amenizar os
efeitos cada vez mais catastrdficos ao redor do planeta. Urge construir-se um
pensamento contra-hegemdnico na busca de solugdes para futuros possiveis,
nos quais a vida humana nao esteja irrevogavelmente ameacada. Neste sentido,
voltamo-nos para o autor estadunidense Ernest Callenbach (1929-2012) que
ha cinquenta anos langou seu primeiro romance de fic¢do cientifica: Ecotopia:
the notebooks and reports of William Weston ([1975] 2009).

Em um primeiro momento, um dos motivos por que o romance nos atrai é o
seu titulo: Ecotopia. Em A Arte da Fic¢do, David Lodge afirma que os titulos de
romances possuem um poder de atrair e condicionar a atenc¢do dos leitores,
visto que é a primeira parte do texto com a qual temos contato (2020, p. 234).

Ao observarmos com cuidado o titulo escolhido por Callenbach, é possivel
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que o conhecimento prévio do leitor o leve a diferentes assuntos a partir das
palavras selecionadas pelo autor. No caso de Ecotopia, o titulo ndo apenas é
importante para o leitor, como também para o escritor, pois ele estabelece o
foco narrativo da obra (Lodge, 2020, p. 234). Isso nos leva a dois caminhos a
serem explorados neste trabalho: o primeiro, a origem do termo ecotopia; o
segundo, as consequéncias do termo em um novo género narrativo.

O titulo Ecotopia nos remete ao termo ‘utopia’, criado pelo escritor britanico
Thomas More (1478-1535) que, em 1516, publicou a obra Utopia (James, 2003,
p. 219). A obra de More estreou um género literario, os chamados romances
utépicos, que, de acordo com Edward James, seguem uma formula na qual um
ou mais personagens desembarcam em um novo mundo, que pode ser um novo
continente ou uma ilha remota, ou até mesmo em outro planeta, um ambiente
em que os aventureiros serdo bem recebidos por uma nova sociedade e serao
ensinados, pela populagdo ou por algum outro personagem, como funciona
essa sociedade. Contudo, essas ‘li¢des’ iniciais tanto poderao ser constatadas
quanto contestadas pelos aventureiros, ou apenas pelo leitor (2003, p. 219-
220).

Contudo, Ecotopia, é mais do que uma ficgao especulativa sobre sustentabil -
idade. Trata-se de uma forma literaria que expressa, em termos estéticos e
ideoldgicos, as tensdes do capitalismo tardio diante do esgotamento ambiental.
Embora alinhando-se, em larga medida, a tradi¢do das utopias criticas,
reinscreve a questao ecoldgica no interior das contradicdes histéricas do modo
de producdo capitalista. Como veremos adiante, a luz da critica marxista,
especialmente em Raymond Williams (1921-1988) e Fredric Jameson (1934-
2024), Ecotopia pode ser lido como um ‘sintoma formal’ de seu tempo: um
texto que, ao imaginar uma sociedade alternativa, revela os limites histdricos
e simbdlicos da ordem existente.

No plano literario, a utopia de Callenbach apresenta-se como um espaco de
mediagdo entre ideologia e imaginagdo. O relato de William Weston, jornalista
que visita a sociedade ecotopiana, constitui o dispositivo narrativo pelo qual a
alteridade ecoldgica se torna visivel, mas também questiona o olhar do proprio
observador. O que se desenha ndo é apenas um futuro possivel, mas uma

representacdo das possibilidades negadas pela l6gica capitalista. Raymond
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Williams, em sua teoria das formacdes culturais, entende a literatura como
um campo em que se articulam forcas “dominantes, residuais e emergentes”
(2011); nesse sentido, Ecotopia expressa um imaginario emergente, isto é, um
modo de pensar a producao e a reproducdo da vida fora dos parametros do
crescimento ilimitado e da mercantilizacdo total. A utopia nesse romance é
uma forma simbélica de resisténcia a hegemonia.

Ernest Callenbach segue diversas caracteristicas do género romance utépico.
A comecar pelo viajante. O/A leitor/a é informado/a no inicio do romance que o
jornalista William Weston esta em uma viagem diplomatica/jornalistica para
Ecotopia (Callenbach, 2009, p. 1). Weston, além de ser um jornalista, também
é um viajante dirigindo-se para uma parte seccionada dos Estados Unidos,
o novo pais Ecotopia. A construcdo dessa nova sociedade so foi possivel por
meio de uma revolugdo socioecondmica em trés regides dos EUA: o norte da
Califérnia e os estados de Oregon e Washington, que, ap6s as vicissitudes do
processo de separacao da federacao estadunidense, tornaram-se Ecotopia
(Callenbach, 2009, p. 1).

Esta area, que se tornou Ecotopia, torna-se um continente distante, ndo ge-
ograficamente, mas por conta de seu fechamento ao contato com a populagao
estadunidense. Todavia, como veremos adiante, Weston nao encontra um per-
sonagem idoso que lhe ofereca explica¢des acerca das maravilhas dessa nova
sociedade, pelo contrario. Seu processo de inser¢do nela ocorre organicamente
por meio da convivéncia com varios personagens do romance. Desse modo, e
se seguirmos com James (2003), as diferencas que demarcam o romance de
Callenbach em relagdo ao género utdpico nao estdo circunscritas apenas a essa
mudanga do foco narrativo que fica a cargo de um personagem ‘sabio’ que guia
o viajante. Alias, diversos romances utopicos ndo possuem uma caracterizacdo
desse personagem-guia muito bem definida, uma vez que os protagonistas
tornam-se apenas espectadores daquele mundo, receptaculos de informagdes
sobre cada aspecto da sociedade, apresentado em sequéncia, sem nenhum
conflito (James, 2003, p. 222).

Nesse ponto, Callenbach ndo dispensa a tradi¢do, mas a renova ao estruturar
anarrativa do romance epistolarmente. Para tanto, Weston escreve colunas

jornalisticas, que sdo enviadas e publicadas a medida que ele as escreve, e
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realiza anotacdes em seu diario, no qual sdo descritos seus pensamentos
pessoais e acontecimentos durante sua viagem. As descri¢oes da sociedade de
Ecotopia tém um proposito justificavel dentro da narrativa. Além desse ponto,
os conflitos estardo presentes justamente nas entradas do diario pessoal de
Weston. Tomamos conhecimento, no final do romance, através do ‘Epilogo
do Editor’, do motivo pelo qual a obra foi concebida dessa forma:

O texto acima foi impresso a partir do caderno e das noticias
escritas por William Weston durante sua viagem a Ecotopia. Apesar
da natureza questionavel ou controversa de algumas entradas do
caderno, respeitamos o desejo de Weston de manter o texto tal como

o escreveu (Callenbach, 2009, p. 181, traduc¢do nossa).?

No entanto, apesar dessas diferencas pontuais apontadas por James, ele
salienta que os criticos das obras utdpicas creem que os autores estdo re-
alizando um exercicio imaginativo de uma sociedade futura impraticavel
em substituicdo a uma critica ao mundo e suas institui¢des no presente de
forma ficcional (2003, p. 220). E valido criticar essa caracteristica das obras
utdpicas visto que podemos entender o romance de Callenbach como uma
utopia por intermédio de um agrupamento de fic¢des utopicas, o que Raymond
Williams, em Cultura e Materialismo, aponta como “a transformagdo almejada,
na qual um novo tipo de vida é alcancado pelo esfor¢o humano” (2011, p. 267,
grifo do autor). Williams também afirma que uma utopia descrita como essa
transformacdo almejada “[...] pode ser concebida como inspirada pelo espirito
cientifico [...]” (2011, p. 269), 0 que corrobora a obra, pois ha necessariamente
um principio cientifico para a construgdo de Ecotopia: as mudangas climaticas
e anecessidade da preservagdo da natureza para mitigar uma catastrofe.
Outro ponto que Williams destaca é que, nesse tipo de utopia, é possivel

9 No original: The foregoing text has been printed from the notebook and news stories written
by William Weston during his trip to Ecotopia. Despite the questionable or controversial
nature of some of the notebook entries, we have respected Weston’s wishes in keeping the

text just as he wrote it.
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que “o espirito cientifico e as ciéncias aplicadas sejam subordinadas ou
simplesmente associadas a uma énfase dominante na transformacdo social
e politica (incluindo a revolucionaria)” (2011, p. 269). No entanto, é
importante apontar que esta aproximacdo que se faz do pensamento utépico
as ideias revolucionéarias pode-se distanciar da realidade material. Istvan
Csicsery-Ronay em Marxist Theory and Science Fiction (2003) estabelece que
as primeiras ficgdes utdpicas retrataram sociedades imaginarias justas e
racionais, diferentes das sociedades reais exploradoras (p. 114).

Fredric Jameson, por sua vez, vé a utopia como um instrumento de diagnos-
tico histérico. Em Archaeologies of the Future, ele afirma que a funcdo da utopia
ndo é descrever o futuro, mas mapear os limites do imaginavel no presente
(2007, p. 354; 411). Nesse sentido, Ecotopia realiza exatamente esse gesto:
ao projetar uma sociedade ecoldgica pds-capitalista, expde a incapacidade
do sistema vigente de pensar a sustentabilidade sem renunciar ao lucro e
a expansdo econdomica sem limites. Trata-se, portanto, de um exercicio
ideoldgico e estético: a forma utdpica se converte em critica imanente da
realidade, ou seja, o romance, ao propor uma reflexdo de cunho filoséfico e
social, busca questionar e revelar as contradi¢des de uma realidade os proprios
parametros, normas e valores presentes nessa realidade. Assim, em vez
de comparar ou julgar a realidade a partir de critérios externos (como um
ideal absoluto de justica ou uma utopia abstrata), Callenbach nos propde uma
perspectiva de apreensdo da realidade a partir de suas préprias promessas,
principios e possibilidades histéricas. A imaginagdo ecolégica de Callenbach
pode ser compreendida como um ‘desejo coletivo’, no sentido jamesoniano,
que busca reconstituir a totalidade social num horizonte de reconciliacdo com
anatureza.

Corroborando essas ideias podemos trazer também para o dialogo Nick
Hubble que enfatiza: “A fic¢do cientifica utdpica ndo apenas nos apresenta
um projeto para o futuro: ela também oferece uma nova maneira de pensar
sobre a histéria” (Hubble, 2021, n.p.), ao passo que estamos acostumados com
o0 “realismo capitalista”, ou seja, com “[...] o sentimento disseminado de que
o capitalismo é o tnico sistema politico e econdmico viavel, sendo impossivel

imaginar uma alternativa a ele”, como bem enfatiza Mark Fisher (2020, p. 10).
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Esse conceito de Fisher, que é desenvolvido na obra Realismo Capitalista:
E mais fdcil imaginar o fim do mundo do que o fim do capitalismo? (2020),
aproxima-nos de uma visdo pessimista da sociedade, ou seja, ao observar que
ndo ha saida possivel para um modo de produc¢do que vem sendo responsavel
pela catastrofe climatica, ndo sera possivel imaginar mundos que fujam desse
panorama. Fisher acrescenta que o realismo capitalista consiste em uma
atmosfera dominante que, além de condicionar a produgéo cultural, regula o
trabalho e a educagdo, criando uma barreira invisivel para coibir pensamentos
e agoes que o contestem (2020, p. 33). Para tanto, é necessario que nio seja
realizada apenas uma critica de carater moralista ao capitalismo, ou seja,
apelando para situacoes de pobreza, fome e guerra, as quais apenas reforcam
o realismo capitalista, que rebate essas criticas afirmando serem situacdes
incontornaveis da sociedade, e que o desejo de elimina-las sera taxado de
utopismo ingénuo (Fisher, 2020, p. 33-34). Assim, a critica deve ser voltada
a uma realidade material, apresentando as contradi¢ées que este sistema
apresenta e analisando a historicidade que possibilitou que isto ocorresse.
Fisher também pontua a relacdo do realismo capitalista com a catéstrofe

ambiental, ao afirmar que ela ilustra:

[...] a estrutura de fantasia da qual o realismo capitalista depende: o
pressuposto de que os recursos sdo infinitos, que o proprio planeta
Terra ndo passa de uma espécie de casco, do qual o capital pode a
qualquer momento se livrar, como se abandonando uma carapaca
usada, e de que qualquer problema pode ser resolvido pelo mercado
(Fisher, 2020, p. 36).

A relacao com o romance de Callenbach, que antecede a obra de Fisher em
algumas décadas, amplia nossa analise porque nos faz voltar ao inicio da critica
a esse processo de destruicdo ambiental irrefreada. Podemos entender que
o sistema de producdo vigente age como uma fantasia utépica, idealizando
possibilidades imateriais de uma realidade material. Uma dessas formas de ide-
alizagdo sdo as constantes propostas da colonizag¢do espacial; se ndo ha como

pensar no fim do capitalismo, conclui-se que a saida 14gica desse problema
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seja a colonizac¢do de outros planetas. Tal estratégia argumentativa constitui
apenas idealizag¢des utdpicas publicizadas por bilionarios, em especial Elon
Musk, burgués sul-africano, um dos individuos mais ricos do mundo, dono de
empresas como Tesla, SpaceX, Neuralink, entre outras. No entanto, a realidade
material em que nos encontramos é que:

[...] longe de ser o Unico sistema politico-econdmico viavel, o
capitalismo estd na verdade destinado a destruir as condic¢des
ecolégicas das quais dependem o ser humano. A relacdo entre
capitalismo e o desastre ecoldgico ndo é acidental, e nem uma
mera coincidéncia: “a necessidade constante de um mercado em
expansdo” por parte do capital, seu “fetiche pelo crescimento”,
mostra que o capitalismo, por sua prépria natureza, se opde a
qualquer nogao de sustentabilidade (Fisher, 2020, p. 36).

Outra forma de idealiza¢do utépica difundida trata da demanda da reciclagem,
para a qual individuos devem cada um fazer seu papel para poder assegurar
o futuro do planeta, ou seja, transformar o ato da reciclagem, da separagao
do lixo organico dos residuos reaproveitaveis, como uma responsabilidade de
todas as pessoas, terceirizando o compromisso com a reversdao das mudancgas
climaticas a individuos (Fisher, 2020, p. 112). Todavia, essa proposta é atacada
como sendo uma falacia, perpetuada pelo sentimento do realismo capitalista,
como explica Fisher:

Ao invés de dizer que todos — ou seja, cada um de nds — sdo
responsaveis pela mudanga climatica, de que todos nés temos
que fazer a nossa parte, seria melhor dizer que nenhum de nés é
responsavel — e que é exatamente esse o problema. A causa da
catastrofe ecoldgica é uma estrutura tdo impessoal que, apesar de ser
capaz de produzir todo o tipo de efeitos, ndo é um sujeito capaz de
exercer responsabilidade. O sujeito que se requer para tal finalidade

— um sujeito coletivo — ndo existe, mas a crise ecoldgica, assim como
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as outras crises globais que enfrentamos, nos demanda a construi-lo
(2020, p. 112).

A culpabilizacdo do individuo é a forma perfeita para a disseminacdo do
realismo capitalista, principalmente quando se buscam distra¢des para o
real problema, que é o modo de produgdo capitalista. Portanto, é neste
realismo capitalista que se faz necessario apontar que a ficgdo utdpica pode
nos encaminhar para uma mudanga, mas que ela ndo é capaz de fazer isso sem
haver um método por trés. E o que ja reforgava Gydrgy Lukacs (1885-1971), a0
analisar os textos de Friedrich Engels (1820-1895) sobre literatura, chegando
a conclusdo de que:

Engels repudia também em literatura, como em qualquer outro campo, todo
utopismo, toda antecipagdo utdpica de um desenvolvimento futuro. Como
bom materialista dialético, concentra-se na investigacdo das reais tendéncias
da evolugdo social, na definigdo detalhada e concreta da préxis proletaria em
relagdo com tais tendéncias evolutivas (Lukacs, 2010, p. 47).

Desse modo, faz-se necessario afastar da nossa andlise essas ‘imaginacoes
idealizadas’ de um futuro, pois sem o embasamento em uma realidade material
a fim de alcancar as raizes histdricas que levaram a formagao da atual situacdo
climatica global, ndo ha meios de trabalhar em prol de um futuro que ndo
seja a catastrofe total. Aquele que apenas idealiza considera que as ideias
ou suas representacoes sao a realidade e que, para conhecer a realidade,
é necessario reduzir a compreensdo ao exame dos dados e operacdes da
consciéncia, resultando em uma atividade produtora de ideais que ddo um
significado real para as pessoas (Chaui, 2012, p. 23), o0 que poderiamos chamar
de ideologia. Por isso nossa opgdo metodolégica é a de nos afastarmos de uma
postura idealista ao nos voltarmos para os conceitos com os quais trabalhamos
a fim de evitar concepgdes enviesadas baseadas em ideias que ndo possuem
nenhuma base material, histdrica e dialética, prevenindo dessa maneira uma
analise que ndo possui valor no campo tedrico no qual nos mantemos. Portanto,
ndo podemos nos esquecer que toda imaginacdo utdpica é uma forma de

idealizacdo de um futuro que nunca vai ocorrer. Como reforca Lukacs:
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[...] a mentalidade utépica do escritor que ndo suporta limitar-
se a reprodugdo da problematica dada pelo tempo e contentar-se
com o vislumbre e a vivéncia subjetiva de um sentido irrealizavel;
que o obriga a pdr uma experiéncia puramente individual, talvez
universalmente valida em postulado, como sentido existente e
constitutivo da realidade (Lukacs, 2009, p. 150).

Quando o/a escritor/a ndo avalia sua realidade material para produzir uma
critica e acaba por idealizar sua vontade individual de um futuro utépico,
‘melhor’ do que as condi¢des materiais do presente em que vive, a obra
transforma-se apenas em um anseio individualista do que ele/ela pretende
para seu futuro. James também destaca essas expectativas apontando diversos
aspectos do género ficgdo utdpica que podem indicar para elas. Como
exemplo, temos a existéncia de atividades comunais em pequenas vilas,
algo fundamental para a construgao dessas sociedades alternativas, visto
que a maioria das utopias aboliu o dinheiro e a propriedade privada, o que
consequentemente eliminaria a ganancia, os ciimes, os roubos, promovendo
um bem-estar social nessas sociedades imaginadas (James, 2003, p. 220).
Por fim, os autores conseguiram promover liberdade individual e satisfacdao
no trabalho ao oferecer solugées engenhosas para propiciar felicidade e
contentamentos nas mais variadas utopias analisadas (James, 2003, p. 220).

Essas questdes parecem ter-se tornado prementes no periodo pés-Segunda
Guerra Mundial, quando as utopias comegaram a ser associadas a experiéncia
socialista soviética, sendo marcadas por temas anti-utdpicos (Csicsery-Ronay,
2003, p. 115). E possivel se referir a antiutopias também como distopias, um
termo usado para designar uma sociedade imaginaria em que predominam
condicoes de vida opressivas, injustas ou desumanas. Ao contrario da utopia
(vista como um ‘lugar ideal’), a distopia representa um ‘lugar ruim’, marcado
por autoritarismo, desigualdade, falta de liberdade, degradacdo ambiental
ou tecnolégica, entre outros problemas. Nem sempre, nem necessariamente,
todas as pessoas em uma distopia estdo sofrendo ou vivem em uma situacao

ruim, apesar de ser totalmente plausivel uma narrativa que descreva que
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ninguém tenha boas condi¢des. Podemos citar, por exemplo, a obra 1984
([1949] 2019), de George Orwell, na qual acompanhamos o protagonista
Winston, que possui uma vida materialmente confortavel, pois ndo passa
necessidades, assim como a classe dos ‘proletas’, alusdo a classe proletarizada,
ou seja, a classe trabalhadora. Winston, como membro do Partido Externo do
Ministério da Verdade, possui suas regalias, assim como outros membros de
cargos mais altos do poder possuem cada vez mais privilégios dentro desse
mundo. Portanto, o que vemos em 1984 é uma divisdo de classes, na qual os
proletarios acabam sofrendo, e os membros do Partido vivem melhor, apesar
de serem sempre vigiados pelo Grande Irm&o. Sendo assim, a obra de Orwell é
uma distopia para determinada classe e é uma utopia para os membros mais
importantes do Partido. Essa dicotomia dentro da distopia é possivel também
na utopia, pois, a depender da obra, ndo sabemos se ha pessoas sofrendo para
que a existéncia dessa utopia seja possivel.

Essa outra realidade também é construida em um conto de Ursula K. Le Guin,
The Ones Who Walk Away from Omelas ([1973] 2004), uma reflexdo profunda
sobre os dilemas éticos e morais de uma sociedade aparentemente perfeita.
No conto, Omelas é uma cidade utdpica, cheia de alegria, prosperidade e
harmonia. No entanto, toda essa felicidade depende do sofrimento absoluto
de uma tnica crianca, mantida em condi¢Ges miseraveis, isolada e maltratada.
Todos os cidaddos sabem desse segredo: a felicidade coletiva s6 é possivel
porque essa crianca é sacrificada. A maioria das pessoas, apds o choque inicial
ao descobrir a verdade, acaba aceitando esse pacto como necessario para o
bem-estar geral. Porém, alguns ndo conseguem conviver com essa injustica
e escolhem abandonar Omelas, caminhando para um destino desconhecido.
Esta provocagdo proposta por Le Guin em seu conto entra em ressonancia com
a existéncia dos tons de cinza dentro da utopia, na qual o bem e o mal ndo sao
as Unicas alternativas.

Entre utopias e distopias, as obras mencionadas anteriormente representam
um avango significativo, pois os escritores de fic¢do cientifica extrapolaram os
limites da utopia para além do que Thomas More poderia ter imaginado (James,
2003, p. 228). Dessa maneira, em vez de idealizarem visdes de um futuro fixo

e perfeito, desafiam nossas percepcdes ao apresentar multiplas possibilidades
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e incertezas, ampliando a compreensao do que constitui uma utopia. No
entanto, é importante destacar a existéncia dos romances conscientemente
utdpicos, nos quais a preocupacdo com o meio ambiente faz parte dos temas
abordados, como acontece em Ecotopia (James, 2003, p. 226). Nesse contexto,
compreendendo-se a utopia e, consequentemente, o género utépico, torna-se
possivel analisar as caracteristicas de uma obra ecotdpica que exemplifica
a interseccdo entre literatura utdpica e consciéncia ambiental. Voltemos ao
texto de Callenbach.

Sobre o Conceito de Ecotopia

A ecotopia surge em um ambiente académico por intermédio do etndgrafo
estadunidense E. N. Anderson, que apresentou o termo ao mundo. The
Life and Culture of Ecotopia (1972), capitulo presente no livro Reinventing
Anthropology (1972), editado pelo antropdlogo Dell Hymes (1927-2009), foi a
segunda apari¢ao do termo, visto que em 1970 havia sido apresentada uma
versao menor, lida na reunido anual da Kroeber Anthropological Society e
posteriormente transmitida pela Raddio KPFA (Anderson, 1972, p. 281). Neste
texto, Anderson aborda a questdo da crise ecoldgica do planeta, que, para ele,
é resultado direto da exploracdo, seja ela por nagdes ricas, que consomem
demasiadamente, seja por nacdes pobres, que sdo forcadas a utilizar todos
0s seus recursos para ndo passar fome; portanto, isso é resultado direto
do sistema econémico mundial que ndo é capaz de equilibrar de maneira
sustentavel o uso dos seus recursos (1972, p. 267).

Anderson destaca como o modo de producdo capitalista opera, exaurindo os
recursos naturais do planeta. Embora ele ndo mencione direta e nominalmente
o capitalismo, sua critica é claramente direcionada a esse tipo de sistema
produtivo. Ao mesmo tempo, ele ndo estabelece que outro modo de produgao
ja existente seja a solu¢do, pois, para Anderson, ela ndo poderia residir no
capitalismo ou no comunismo, uma vez que ambos haviam sido testados e
nenhum deles conseguiu resolver esses problemas (1972, p. 271).

Contudo, gostariamos de salientar que a afirmagdo de Anderson ampara-
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se numa visdo bastante ‘elastica’, estereotipada de comunismo, uma vez
que, rigorosamente, ainda ndo houve na histéria humana uma sociedade
em que as condi¢cOes necessarias para o estabelecimento de um modo de
producdo comunista estivessem presentes. O que houve foram experiéncias
socialistas. Entendemos que o modelo estabelecido principalmente na ex-
Unido das Reptblicas Socialistas Soviéticas (URSS), o regime socialista, esteve
oficialmente em voga ap6s a Revolucédo de Outubro de 1917, desde 1922 até sua
dissolucdo em 1991. Este tipo de argumentacdo ndo fundamentada em provas
materiais é o que Karl Marx (1818-1883) ja contestava na obra O 18 de Brumadrio
de Luis Bonaparte ([1852] 2011):

Toda e qualquer reivindicacao da mais elementar reforma financeira bur-
guesa, do mais trivial liberalismo, do mais formal republicanismo, da mais ba-
nal democracia é simultaneamente punida como ‘atentado contra a sociedade’
e estigmatizada como ‘socialismo’ (p. 37).

Anderson replica esse lugar-comum da argumentac¢do nao materialista
e aprofunda esse cendrio tedrico ao elaborar sua solucdo, a reconstrucdo
do mundo como uma ecotopia, “(eco-, de oikos, lar; -topia de topos, lugar,
com implicagdo de ‘eutopia’ - ‘lugar bom’)” (Anderson, 1972, p. 275, grifos
do autor, tradugdo nossa).’® Apds estabelecer o seu objetivo: um desejo de
mudanca do mundo presente através de pesquisas voltadas a esse campo, que
apontam para a possibilidade de se realizar mudancas reais no mundo. Assim
como Callenbach em Ecotopia, mas de uma forma nao literaria, Anderson nos
apresenta uma descricao do que ele idealiza como seria essa ecotopia: uma
vida eficiente e simples, na qual as pessoas trabalham menos, a ldgica de
consumo e acumulo sdo revertidas para a preocupacdo com a educagdo, com
as artes, com os oficios, com o lazer; o servico essencial seriam a educacdo e o
desenvolvimento de pesquisa e planejamento para criar uma ecotopia (1972,
p. 278-279).

E notéavel o utopismo idealista de Anderson ao tentar descrever uma solugio,
o que de fato corrobora sua ideia de chama-1la de ecotopia, pois, com efeito,

10 No original: (eco-, from oikos, household; topia from topos, place, with implication of
‘eutopia’ — ‘good place’).
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ela se assemelha as utopias literarias, as quais consistem em imaginar novas
formas pelas quais a sociedade possa se reorganizar, sejam elas através de
mudangas na legislacdo, na educagdo, nas institui¢oes, na tecnologia ou na
gestdo ambiental (James, 2003, p. 227). Contudo, por se tratar de um texto
académico, causa estranheza essa abordagem de apontar solugdes finais para
problemas reais, outro ponto que o diferencia da obra de Callenbach, que nao
propde que o seu romance seja a solu¢do dos problemas ambientais, apesar de
que é possivel levar os leitores a realizarem uma reflexao critica sobre seus
habitos e atitudes (Otto, 2012, p. 7). Apesar disso, Callenbach e Anderson
chegaram a conclusoes similares quando explicam a etimologia da palavra

ecotopia. Callenbach utiliza essa definicdo como epigrafe do romance:

ECO-
do grego oikos (lar ou casa)

-TOPIA
do grego topos (lugar) (1975, n.p., grifos do autor, traducdo nossa)."

Além da exposicdo da etimologia da palavra, também somos apresentados,
nessa mesma folha ndo paginada, a uma citagdo do bidlogo estadunidense
Barry Commoner: “Na natureza, nenhuma substdncia organica é sintetizada,
a menos que haja previsdo para sua degradagdo; a reciclagem é imposta”
(Callenbach, 2009, n.p., traducdo nossa).?> A frase de Commoner também
acrescenta ao modo de funcionamento de produg¢do de uma ecotopia, estab-
elecendo principios basicos de uma sociedade que deseja ser ecologicamente
amigavel, no entanto, ndo apresenta os meios para que isso ocorra e descarta
qualquer descri¢do de seu funcionamento.

Em uma publicacao posterior de Anderson, no livro The Pursuit of Ecotopia:

11 No original: ECO- from the Greek oikos (household or home) -TOPIA from the Greek topos
(place).

12 No original: In nature, no organic substance is synthesized unless there is provision for its
degradation; recycling is enforced.
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Lessons from Indigenous and Traditional Societies for the Human Ecology of Our
Modern World, o etnégrafo afirma que o termo ecotopia, conforme cunhado
por Callenbach, buscava cobrir uma gama de possibilidades pela consciéncia
ecolbgica nas sociedades, diferentemente da sua retérica idealista (2010, p. 4).
Por fim, o etnégrafo reconhece que Callenbach desenvolveu algo melhor do que
ele jamais poderia fazer, algo que possibilitou a inauguragao de um subgénero
literario que tem suas raizes fundantes na literatura utdpica, mas possui suas
proprias caracteristicas delimitadoras ao tratar principalmente da ecologia
e sua conservagdo. Deste modo, somos apresentados a ficgdo ecotdpica, que

desenvolvemos na préxima secao.

Ficcao Ecotopica

A Ficgdo Ecotdpica, subgénero da literatura utdpica, constitui uma expansao
dos conceitos que foram elaborados por Anderson e Callenbach. De acordo
com Eric Otto na obra Green Speculations: Science Fiction and Transformative
Environmentalism (2012), a ficgdo ecotdpica imagina os mundos ideais das eco-
topias, nos quais o movimento ecoldgico é combinado por meio de conceitos
cientificos e de uma visdo de mundo na qual se interfere pouco na natureza,
e os seres humanos se organizam em comunidades que propdem sistemas
econdémicos que ndo se centram no crescimento exacerbado em detrimento
do exaurimento dos recursos naturais (2012, p. 49). Dessa forma, as obras de
ficcdo ecotdpica retratam mundos ecologicamente conscientes, além de serem
‘méquinas educacionais’ ao confrontar os leitores com uma nova cosmovisdo
proposta pela ficcdo que invariavelmente serdao comparadas com o mundo
desses/as leitores/as (Otto, 2021, p. 49).

Por consequéncia, a fic¢do ecotdpica possuiria um carater mais educacional
do que literario, o que levanta a problematica de utilitarismo de uma obra
literaria, ou seja, que a obra literaria possua uma func¢do objetiva para a
sociedade, e nesse caso, como forma de se educar por intermédio da literatura

sobre a vida ecolégica. Ao mesmo tempo que isso pode ser positivo para
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a sociedade, um dialogo entre a literatura e a ecologia, é imposta a fic¢do
ecotopica uma limitacdo dentro de um ambiente literario que é recheado
de possibilidades. Desse modo, em vez de limitar a ficcdo ecotdpica a
fungao pedagodgica de uma ‘maquina educacional’, podemos observa-la como
fonte literaria que propde discutir aspectos sociais, politicos, econémicos,
educacionais e religiosos por meio da equipara¢do da importancia do enredo
da obra com essas discussdes. Isso nos permite compreender que nao se
trata de uma sobreposi¢do, mas de uma complementacdo muatua desses
fatores. Como apontamos anteriormente, a fic¢do ecotdpica preenche essa
lacuna do conhecimento que ndo estava sendo explorada, ao mesmo tempo
em que ela ndo a substitui nas discussdes contra-hegemdnicas acerca do
desenvolvimento de um novo mundo; elas se complementam para essa
construcao.

Ampliando um pouco mais esse argumento, podemos afirmar que Ecotopia
ndo se limita, entdo, a critica discursiva. O romance produz um “efeito
sensivel” — uma experiéncia estética do possivel. Nesse ponto, a aproxi-
macao com Mikel Dufrenne (2008) e Hans-Ulrich Gumbrecht (2010) se torna
produtiva. Para Dufrenne, o “efeito estético” é a manifestacdo de um mundo
possivel que se apresenta ao sujeito ndo como conceito, mas como presenga
vivida; a obra de arte é um modo de ser que nos faz sentir valores. Ecotopia, ao
descrever com mintcia o cotidiano ecolégico — o trabalho descentralizado, o
uso ritual da natureza, a economia circular —, cria um campo fenomenoldgico
em que o leitor pode ‘experimentar’ a utopia como sensacao de realidade. Essa
dimensao sensivel reforca a tese de que a ficg¢do ecoldgica ndo apenas propde
um modelo racional, mas ‘afeta’ o leitor na direcdo de uma nova percepcao do
mundo.

Gumbrecht, por sua vez, sugere que a experiéncia estética ndo se reduz
a interpretacdo, mas envolve uma oscilacdo entre sentido e materialidade,
entre representacdo e presenca. Ecotopia mobiliza essa oscila¢do: o mundo
utdpico de Callenbach é, simultaneamente, uma construc¢do simbdlica e uma
presenca imaginada, um espaco que o leitor pode ‘habitar’ provisoriamente
e ‘vivenciar’, mesmo que imaginariamente, outra forma de ser no mundo. A

critica ecolbgica se torna, assim, uma experiéncia estética de reconexao.
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Outro ponto importante que se faz presente na ficcdo ecotdpica é o saber
cientifico como ferramenta de transformac&o. Por meio dos preceitos cientifi-
cos, é apresentada uma possivel transformacao da realidade em nosso mundo,
partindo de principios possiveis, materialmente disponiveis, para que o que
estd na obra seja viavel. Nesse quesito, relembramos o alerta que o escritor
estadunidense Robert A. Heinlein em Sobre a Escrita de Fic¢do Especulativa
([1964] 2022) oferece para os escritores de fic¢do cientifica; eles devem “[...]
aprofundar o campo da ciéncia que pretende[m] introduzir em sua narrativa
[...]” (p. 136). Isso significa que, quando uma narrativa exige um atrito de
teorias, a nova teoria apresentada deve ser razoavelmente plausivel (Heinlein,
2022, p. 136).

Em vista disso, o mesmo se espera da fic¢do ecotdpica, na qual a extrapolacdo
deve se ater a uma realidade material, e quando se elabora uma nova teoria,
ela deve estar fundamentada na narrativa, pois assim os leitores vao estar
familiarizados com o fato de que aquela obra esta extrapolando um conceito
para apresentar um novo. Importante demarcar que essa é uma visdo
defendida por Heinlein, mas ndo é unanimidade com o restante dos tedricos.

Ampliando o argumento de Heinlein, e como trazemos o romance de Callen-
bach para o didlogo em meio as crescentes discussdes contemporaneas sobre
o Antropoceno e as mudancas climaticas, Ecotopia adquire nova atualidade.
A obra antecipa o que hoje se formula como critica ao produtivismo global
e a racionalidade instrumental que subordina o planeta a légica do lucro. O
gesto de Callenbach, como o de tantos autores utépicos, ndo é apenas moral ou
ideolégico, pois propde uma outra forma de coexisténcia entre seres humanos
e natureza; e se com ele teriamos, de um modo quase poético, a percepcdo de
que a cultura é o modo como uma sociedade sonha a sua propria vida, Ecotopia
entdo seria o sonho de uma cultura que busca despertar de seu pesadelo
histérico.

Ao colocarmos em um mesmo plano de analise, a leitura marxista, enrique-
cida pela teoria do efeito e pela estética da presenca, pensamos ser possivel
compreender a obra de Callenbach ndo apenas como dentincia, mas como um
‘ato performativo da imaginagdo’: um texto que faz sentir, pensar e desejar o

que ainda ndo é. Nesse ponto, a utopia deixaria de ser simples representacio
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para se tornar uma forma de intervencdo, isto é, um gesto literario que ensaia,
em linguagem e sensibilidade, a transformacdo civilizatéria que o nosso tempo
exige.

Por fim, é necessario também reconhecer a oposic¢do a fic¢do ecotdpica, que,
assim como a utopia, possui seu antagonista, a distopia. No caso, a ecotopia
antagoniza com a ecodistopia. Segundo Otto, a fic¢do cientifica ecodistopica
nos apresentam futuros distépicos onde preceitos anti-ecoldgicos sdo extrap-
olados (2012, p. 50).

Podemos entender que a ficgdo ecotdpica parte do principio de que a¢bes pro-
ecoldgicas foram tomadas dentro da narrativa para a constru¢do de um local
ou mundo que siga esses principios de conservacdo, reciclagem e reutilizagdo,
onde uma transformacgao foi realizada para que esse mundo pudesse ser pos-
sivel. Porém, a fic¢do ecodistOpica contraria essas transformacoes positivas
para a ecologia e apresenta uma outra narrativa na qual os caminhos da
sustentabilidade foram ignorados e a sociedade esta sofrendo as consequéncias
dessas atitudes. Dentro deste contexto, Otto afirma que as distopias promovem
sistemas opressores que dominam através de uma antiética possivel de ser
realidade se ndo houver mudangas significativas nesse sistema, retratando de
forma imaginativa problemas reais que necessitam de aten¢do imediata (2012,
p. 50).

O que Otto apresenta em sua argumentacdo é novamente o principio educa-
cional da obraliteraria, s6 que nesse momento, expondo que a ecodistopia seria
mais eficiente nesse quesito. Trata-se, portanto, da volta a raiz do significado
de utopia, uma idealizacdo do poder literario sem trazer provas concretas de
que isto possa acontecer. Se, historicamente, nao foram observadas mudangas
sociais e politicas que se iniciaram somente a partir das obras literarias,
sem a organizacdo popular em volta de um projeto politico, ndo podemos
afirmar que isso possa ocorrer neste momento. No entanto, Otto continua
argumentando sem evidéncias acerca deste papel da literatura ecodistépica,
que oferecem extensas reflexdes que despertam sentimentos ecoldgicos acerca
dos problemas de superpopula¢do, exting¢do das espécies e poluigdo do ar e das
aguas, elementos que ndo podem ser oferecidos pela ecotopia (2012, p. 50).

Otto estabelece uma fungdo social da obra literaria tanto ecotépica como
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ecodistopica dos possiveis efeitos reflexivos que estas obras podem causar
em seus leitores. Dentro das contradi¢Ges ja apresentadas acerca deste
pensamento idealizado, Otto finaliza com uma aproximacdo material de uma
transformacdo possivel da nossa realidade. Assim, ampliando as reflexdes
de Otto e unindo-as ao diagnéstico marxista e ao efeito estético, Ecotopia
revela que o problema ecolégico ndo é apenas técnico, mas civilizatério. A
crise ambiental é o sintoma de uma forma de vida fundada na abstragdo e na
separa¢do — entre trabalho e prazer, natureza e cultura, corpo e mundo. A
utopia ecolégica, nesse sentido, encena o que Jameson chamaria de ‘desejo
por totalidade’: um anseio por recompor o vinculo entre os elementos
fragmentados pela légica capitalista. Essa reconciliagdo, no entanto, ndo
é apresentada como ideal estatico, mas como processo em construcdo, pois
a propria experiéncia do leitor participa desse movimento ao oscilar entre

estranhamento e identificacdo.

Entre a Ecotopia e o Ecossocialism

A fic¢do cientifica ambiental tem criticado demasiadamente o produtivismo da
economia capitalista e/ou das formas ideoldgicas que possibilitam esta forma
de producao (Otto, 2012, p. 100). Nessa forma critica ao modo de producao
capitalista, estd presente em Ecotopia um abandono da forma capitalista
de producado, ou seja, em vez de uma economia que necessita produzir ad
infinitum, surge uma economia rica de forma qualitativa e ndao meramente
quantitativa (Otto, 2012, p. 100). Isto fica mais claro quando William Weston
em sua coluna jornalistica intitulada: “CONTROLE TRABALHISTA, IMPOSTOS
E TRABALHOS EM ECOTOPIA”, questiona: “A economia ecotopiana é
socialista?” (Callenbach, 2009, p. 97, tradugdo nossa).'* Apds esta indagacao,
Weston é informado posteriormente que “A economia ecotopiana [...] deve
ser considerada mista, como a dos Estados Unidos” (Callenbach, 2009, p. 97,

13 No original: WORKER’S CONTROL, TAXES, AND JOBS IN ECOTOPIA.

14 No original: Is the Ecotopian economy socialist?.
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traducdo nossa).’>

Visto que ndo é descrito em nenhum momento do romance como funciona
a economia estadunidense, é impossivel comparar a economia imaginada
por Callenbach nesse cenario futurista com a economia de Ecotopia. No
entanto, nesse mesmo artigo jornalistico, somos apresentados a algumas
caracteristicas que podem ser comparadas com conceitos existentes em nossa
realidade.

Em uma das transformac6es econdmicas em Ecotopia, Weston explica:
“Foram criadas leis que formalizam o confisco de propriedades pelos pro-
prietarios, além de impostos confiscatérios sobre heranga. (Além de artigos
pessoais, nenhum ecotopiano pode agora herdar qualquer propriedade!)”
(Callenbach, 2009, p. 99, tradug¢do nossa).'® Estes principios econémicos
estdo listados na obra de Marx e Engels, o Manifesto Comunista ([1848] 2010)
em que as seguintes medidas serdo colocadas em pratica: “1. Expropriacdo da
propriedade fundiaria e emprego da renda da terra para despesas do Estado”
e “3. Abolicdo ao direito de heranca” (2010, p. 58). Como apresentado no
romance, isto ocorreu na histdria de Ecotopia, abrindo assim a possibilidade
de classificar a revolucdo que ocorreu nessa sociedade com caracteristicas
socialistas.

Outro ponto descrito por Weston foi o que Marx e Engels apontam como
“4. Confisco da propriedade de todos os emigrados e rebeldes” (2010, p. 58),
pelo qual a populacdo da recém-fundada Ecotopia,“[...] ao verem a partida
dos antigos proprietarios, perceberam que uma nova era realmente estava
chegando e comecaram a assumir espontaneamente fazendas, fabricas e
armazéns” (Callenbach, 2009, p. 98, traducdo nossa).'” Um dos principios

da transicdo que constitui o socialismo é justamente a socializagdo dos meios

15 No original: The Ecotopian economy [...] must be considered a mixed one, like that of the
United States.

16 No original: Laws formalizing the forfeiture of property by owners, plus confiscatory
inheritance taxes, were legislated. (Aside from personal articles, no Ecotopian can now
inherit any property at all!).

7 No original: “[...] seeing the former owners depart, realized that a new era was indeed upon
them and began spontaneously taking over farms, factories, and stores”.
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de produgdo, pois ela é fundamental para a manuten¢do da vida de grupos
humanos (Grespan, 2021, p. 20). A aboli¢ao da propriedade privada dos meios
de producdo constitui ponto central a critica marxiana do capitalismo, visto
que a propriedade privada ndo é um direito inerente das pessoas e nem sempre
existiu na forma como se apresenta hoje (Grespan, 2021, p. 21).

A partir dos pontos apresentados, podemos notar esta aproximacao do
romance com conceitos da critica ao sistema de produgdo capitalista e também
da implantacdo de politicas de transicdo socialistas, porém com as caracteris-
ticas ecoldgicas, ou seja, sem perder de vista os principios de preservagdo e
ambientalismo que a ecotopia propde-se a seguir. Desta forma, esta juncdo de
caracteristicas ecoldgicas e socialistas ja fora elaborada anteriormente, antes
mesmo da publicacdo do romance de Callenbach. Contudo, em Ecotopia, a
utopia ecolédgica ndo é apenas um exercicio de imaginagdo futurista, mas a
tentativa de pensar os limites histdoricos do presente. Ao situar sua narrativa
na década de 1990 — um futuro proximo para o leitor dos anos 1970, quando a
obra foi publicada —, Ernest Callenbach produz uma forma de ‘anacronismo
critico’ que expde a crise ambiental como resultado das contradicées internas
do capitalismo industrial. Nesse sentido, a leitura sob um viés marxiano-
marxista do romance permite compreender sua estrutura narrativa como
expressdo simbolica das tensdes de uma formagao social em transicdo.

Uma possivel transicdo teorizada denomina-se ecossocialismo, com sua
primeira apari¢ao na obra Eco-socialism: From deep ecology to social justice
(1993), de David Pepper (1940-2021), na qual é apresentado como uma
provocacgdo antropocénica de um caminho ecoldgico a ser seguido (Pepper,
1993). Em 2000, Joel Kovel (1936-2018) e Michael Léwy lancam o Manifesto
Ecossocialista, que pode ser encontrado em portugués na obra O que € ecosso-
cialismo? (2014), de Michael L6wy. Nessa obra, também podemos encontrar

uma definicdo para o ecossocialismo:
Trata-se de uma proposta radical — isto é, que ataca a raiz do sistema

— que se distingue tanto das variantes produtivistas do socialismo

no século XX — a social-democracia ou o “comunismo” de tipo
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estalinista — quanto das correntes ecoldgicas que se acomodam,
de uma ou outra forma, ao sistema capitalista. Uma proposta
que almeja ndo sé a transformacdo das relagbes de producdo,
do aparelho produtivo e do padrdao de consumo dominante, mas
sobretudo construir um novo tipo de civilizagdo, em ruptura com os
fundamentos da civilizacao capitalista/industrial ocidental moderna
(Lowy, 2014, p. 9-10).

A definicdo de Lowy sobre o ecossocialismo torna-se razoavel para marxistas
que consideram como importante uma mudang¢a do padrao de consumo e do
aparelho produtivo como forma de combate as mudancas climaticas (Manoel,
2024, p- 108). No entanto, como o pesquisador Jones Manoel destaca em sua
obra A Batalha pela Memdria: Reflexdes sobre Socialismo e Revolugdo no Século XX
(2024), “[...] Lowy ndo tenta, em momento nenhum, pensar na concretizagao
dos principios apresentados” (p. 108). Outro ponto que Loéwy desconsidera em
sua designacdo sdo os processos politicos que podem dificultar uma possivel
gestdo ecoldgica e democratica do sistema de produgdo (Manoel, 2024, p. 108).
Essa visdo se descola da materialidade histérico-dialética de Marx e Engels,
que propunham algo mais radical, ou seja, que chega a raiz do sistema. Marx e
Engels trazem consigo um importante contexto sobre o movimento socialista
ou comunista, pois ambos propdem que é necessaria uma analise na raiz do
sistema, do seu funcionamento e operacao. Entender a raiz do sistema foi
o que Karl Marx elaborou na sua obra O Capital ([1867] 2011), uma critica
da economia politica para compreender o capitalismo. Portanto, quando o
ecossocialismo se propde a radicalidade, é no sentido do tipo de analise critica
que fora realizada naquele tempo histérico. Enquanto isso, o ecossocialismo
busca uma ruptura radical com a civilizagdo capitalista; seu projeto visa além
de uma nova sociedade, um novo modo de produgdo e por conseguinte, um
novo paradigma de civilizacao (Lowy, 2014, p. 38).

A partir deste entendimento do ecossocialismo, notamos as semelhangas
com a ecotopia proposta por Anderson, pois ambos procuram essa reestrutu-
ra¢do da sociedade através de um projeto ecolégico-social, o que nos leva a

perceber que o ecossocialismo esta dentro da ecotopia em alguns conceitos,
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como o mencionado acima, porém ela ndo aponta em seus fundamentos um
dos pontos mais importantes do socialismo, que Marx e Engels expuseram no
Manifesto Comunista: “A histdria de todas as sociedades até hoje existentes
é a historia das lutas de classes” (2010, p. 40), 0 que acaba estabelecendo
a diferenca principal do ecossocialismo com a ecotopia, pois a Gltima nao
reconhece nos escritos de Anderson a luta de classes.

E importante trazer os escritos de Marx e Engels para a discussdo, pois,
apesar de ndo haver citac6es sobre a importancia dos trabalhos marxianos no
desenvolvimento do ecossocialismo, as nog¢des ecolégicas, de preservacdo e
ambientalismo estdo presentes, mesmo que na época de suas produgdes nao
houvesse o conhecimento cientifico da existéncia das mudangas climaticas. O
académico Kohei Saito aponta isso em sua obra O Ecossocialismo de Karl Marx:
Capitalismo, Natureza e a Critica Inacabada a Economia Politica (2021), quando
ele atesta que:

Desde a década de 1970, quando graves ameacas ambientais a civiliza¢do
humana tornaram-se gradualmente, mas indubitavelmente, mais discerniveis
nas sociedades ocidentais, Marx foi repetidamente criticado por novos estudos
ambientais e por um movimento ambiental emergente por sua aceitagao
ingénua da ideia comum no século XIX da completa dominagdo humana da
natureza (2021, p. 17).

Veremos adiante que essas criticas realizadas ao trabalho de Marx nio
possuem tanta substancia, pois cobram, de certa forma, conhecimentos
cientificos que ainda ndo tinham vindo a tona por uma questdo tecnoldgica
da época, e que o processo de inicio das mudancgas climaticas comegou
principalmente na época em que Marx estava vivo, quando o produtivismo
exacerbado do capitalismo e a utilizacdo de recursos de forma inconsequente
estava se iniciando. Portanto, é, de certa forma, facil tecer criticas as obras
ou ao proprio Marx, que estava inserido naquele periodo histérico, sendo que
apenas no século seguinte teriamos as evidéncias cientificas das mudancas
climaticas. Essas criticas ao pensamento marxiano aparecem na obra de Lowy,
que declara: “Ndo resta davida de que falta a Marx e Engels uma perspectiva
ecolégica de conjunto” (2014, p. 36-37), algo que poderemos ver sendo

discordado por Saito quando afirma:
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[...] Marx examinou como a dindmica historicamente especifica da
producdo capitalista, mediada por categorias economicas reificadas,
constitui formas particulares de praxis social humana em relacao
a natureza — a saber, a subordinacdo da natureza as necessidades
de maxima acumulagdo de capital — e como varias desarmonias
e discrepancias na natureza devem emergir dessa deformacdo
capitalista do metabolismo universal da natureza. A contribuicao
seminal de Marx no campo da ecologia reside em seu exame

detalhado da relagdo entre humanos e natureza no capitalismo (2021,
p- 25).

Podemos ver acima que Saito aponta a necessidade da critica de Marx ao
sistema de produgdo que possui relacdo direta com a natureza, pois parte
do que faz a producdo capitalista funcionar é a utilizagdo de recursos naturais
para sua manutencdo. A natureza estava subordinada as necessidades do
capital, pois, sem ela, ndo seria possivel naquele momento a acumulac&o de
capital, uma vez que ndo haveria recursos para tal.

Outro tedrico marxista que corrobora a visdo de Saito acerca da presenca
do pensamento ecolégico nas obras marxianas é John Bellamy Foster, autor
de A Ecologia de Marx: Materialismo e Natureza (2023). Foster afirma que
“[q]ualquer tentativa de separar o materialismo do dominio da natureza e
da ciéncia fisico-natural foi, portanto, rejeitada desde o primeiro momento”
(2023, p. 25). Isso significa que o pensamento de Marx ja ndo podia negar o
efeito ecoldgico em suas andlises materialistas, pois isto seria negar o carater
material da realidade. Outro ponto é a relagdo essencial do materialismo nas
ciéncias naturais, que analisam de outras formas metodoldgicas a materiali-
dade da natureza, ou seja, aquilo que de fato se encontra no mundo material.

Foster ainda avan¢a mais no que concerne a presenga da ecologia no
pensamento de Marx ao afirmar que “[...] a obra de Marx nao pode ser plena-
mente compreendida sem um entendimento de sua concep¢ao materialista da
natureza e da sua relacdo com a concepg¢do materialista da histéria” (Foster,
2023, p. 44), 0 que propde esta relacdo das ciéncias naturais, que possui a
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concepcdo materialista da natureza, e o materialismo histérico, que analisa
o carater material do processo histérico. Essas relacdes fazem possivel a
existéncia do ecossocialismo, que, diante das mudancas climaticas como um
fato cientifico, percebeu a necessidade de adaptar através destas evidéncias
cientificas o pensamento marxista para propor uma nova linha de pensamento.
No entanto, é necessario nio idealizar este modelo de sociedade, pois:

Marx ndo pretende que a transi¢cdo para o socialismo resolva automatica-
mente todos os problemas ecolégicos. Em vez disso, precisamente porque os
recursos finitos devem ser tratados com grande cuidado para as geracdes
futuras, a realizacdo da intera¢do consciente com os limites materiais da
natureza exige a aboli¢cdo de um sistema social de producao baseado no valor
(Saito, 2021, p. 219).

A importancia de ndo idealizar o ecossocialismo é perceber que as condi¢Ges
materiais do momento que estamos vivendo podem apresentar certas solugoes
para as mudangas climaticas, porém, isso pode mudar quando o conhecimento
cientifico avanca e novas solugdes sdo elaboradas. Sendo assim, o ecossocial-
ismo poderia ser a Unica forma de possibilitar solu¢ées para as mudancas
climaticas, a exemplo do cessar da emissdo de gases de efeito estufa e da
transicdo energética da utilizacdo de recursos fésseis como fonte de energia
para outras formas reutilizaveis de produg¢io de energia. E através de uma
interdisciplinaridade formacional que podemos concluir que esses termos
surgiram em uma mesma época, com propostas tdo semelhantes através da
reflexdo da realidade material e histdrica de um mundo que se via entrando
em um caminho sem volta, de mudancas irreparaveis do seu proprio mundo
natural.

Em Green Speculations, em seu penultimo capitulo intitulado Ecossocialist
Critique, Otto aborda o ecossocialismo como uma perspectiva critica as obras
literarias de carater ambientalistas, fundando uma critica ecossocialista da
literatura, com o intuito de aprofundar as analises das caracteristicas do modo
de producdo capitalista que sdo abordadas nas obras literarias. Para Otto,
a fic¢do cientifica ambiental é um movimento literario que surgiu devido a
degradacdo ambiental, uma resposta direta ao produtivismo capitalista (2012,
p. 101).
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A partir disso, Otto deduzira no capitulo do que se trata o ecossocialismo
e as possibilidades criticas que este conceito pode abordar quando tratamos
do produtivismo capitalista. Contudo, Otto se limita a apenas uma descricao
formativa do ecossocialismo e ndo segue um caminho promissor da critica
literaria, a qual pode ser representada pelo termo critica literaria ecossocialista.
Apesar do titulo do capitulo abrir para essa possibilidade, Otto pouco o faz
quando menciona poucas obras literdrias, sendo uma dessas Ecotopia, para
desenvolver esse tipo de abordagem critica. Outra oportunidade perdida
consistiria na definicdo de parametros do que consistiria neste tipo de critica,
como um pesquisador poderia desenvolver uma critica literaria a partir do
conhecimento da teoria ecossocialista; no entanto, é quase nula a mencdo da
literatura neste capitulo.

Independentemente da falta de um aprofundamento na obra de Otto,
seus escritos devem servir de provocagdo inicial para novas problematicas,
sendo a principal em que consistiria uma critica literaria ecossocialista,
quais os parametros necessarios para realizar este tipo de critica e um
método de analise que contemplasse esta abordagem critica. Dessa forma,
uma abordagem critica que se aprofunda no carater econémico e social do
capitalismo, sem perder de vista uma possibilidade de solucdo através do
ecossocialismo, poderia trazer mais materialidade a esse tipo de critica,
que ndo seria apenas analitica, mas propositiva. Outra problematica que
Otto nos apresenta ¢é a aproximacdo do ecossocialismo com o romance de
Callenbach, pois ao cita-lo justamente neste trabalho ao qual nos referimos,
podemos supor que exista alguma afinidade entre a sociedade de Ecotopia e o
ecossocialismo.

Como abordado neste trabalho, existem de fato abordagens semelhantes do
romance de Callenbach com as caracteristicas do ecossocialismo, o que poderia
nos levar a identificar o pais Ecotopia como um experimento ecossocialista
dentro danarrativa. Entretanto, a discussao se Ecotopia é ecossocialista oundo
se torna infrutifera devido a falta de materialidade do que poderiamos analisar
como uma sociedade ecossocialista. Esta comparac¢do requer um acimulo de
informagdes que nao poderiam ser destacadas apenas pelas impressdes de um

personagem, visto que ele ndo pode ser confiavel. Além do exposto, ndo ha
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possibilidade de identificar uma sociedade ecossocialista, visto que nenhuma
existiu até este dado momento. Sendo assim, se nos propusermos a identificar
que tipo de sociedade rege Ecotopia na narrativa, estariamos propondo que
partiriamos de um conceito de uma sociedade que ndo existe e nunca existiu
em outra sociedade que também ndo existe. Ou seja, a comparacado de duas
formas de sociedade que nunca existiram ndo possui materialidade para
uma abordagem critica que, no momento, se propde a ser materialista. No
final, seria uma analise fundada em utopias sem ligacdo com nossa realidade

material.

Consideracoes Finais

A ficgdo utdpica, em sua forma ecotdpica, revela-se ndo como mera ficcdo
cientifica, mas como instrumento critico capaz de tensionar as estruturas
materiais que sustentam a crise ecoldgica contemporanea. Ao centrar-se na
narrativa de sociedades alternativas, como a retratada em Ecotopia, evidencia-
se o potencial do género para problematizar modelos economicos hegemoni-
cos e propor reflexdes sobre formas de organizagdo coletiva alinhadas a
sustentabilidade. A representacao de uma sociedade marcada pela socializa¢dao
dos meios de produgio e pela priorizagao ecoldgica, estabelece um dialogo
implicito com propostas radicais de transformacdo, ainda que adaptadas ao
contexto urgente das mudangas climaticas.

Essa abordagem literaria, contudo, ndo esta imune a limitacdes. Projetos
utdpicos que desconsideram as contradi¢es materiais do presente arriscam-
se a reproduzir idealismos desconectados da realidade. A ecotopia, embora
funcione como ferramenta de conscientizagdo sobre as faléncias do capital-
ismo, particularmente sua incapacidade de romper com alégica de acumulagio
e destruicdo ambiental, ndo oferece, por si s, um caminho concreto para
a mudanga. Sua forca reside na capacidade de desnaturalizar o realismo
capitalista, expondo a falsa inevitabilidade do sistema vigente e abrindo espaco

para a imaginacdo politica.
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Nesse cenario, o ecossocialismo surge como perspectiva tedrica que integra
acritica ecoldgica a analise das relacdes de producao, defendendo uma ruptura
civilizatéria que transcenda o capitalismo. A superac¢do da crise climatica
exige ndo apenas inovacoes tecnoldgicas, mas a reestruturagao radical do
proprio paradigma de sociedade, questionando a exploracdo da natureza. A
literatura, ao operar como um campo imaginativo, contribui para desconstruir
a ideia de um ‘fim da histoéria’, permitindo visualizar futuros alternativos
em que justica social e equilibrio ambiental sejam indissociaveis. Como bem
observa Raymond Williams em Marxismo e Literatura (1979), as obras de arte
ndo sdo meros reflexos de sua época, mas manifesta¢oes de forgas culturais
“dominantes, residuais e emergentes”. Ecotopia corporifica uma dessas
forcas emergentes: a consciéncia ecolégica como tentativa de reorganizar
o metabolismo social entre a humanidade e a natureza. No plano da forma, o
romance articula essa tensdo por meio de uma estratégia de dupla focalizagdo
— o olhar do jornalista William Weston, representante do mundo capitalista,
e a sociedade ecotopiana, que encarna o desejo de reconciliacao. A oscilacao
entre estranhamento e admiracao, desconfianca e encantamento, traduz o
movimento dialético entre ideologia e critica, dominagdo e possibilidade.

Para Williams, cada formacao cultural se define pela disputa entre valores
que expressam modos distintos de viver o tempo histdrico. Nesse sentido, Eco-
topia representa um momento de virada: o ‘residual’ industrial e tecnocratico
comega a ser desafiado pelo ‘emergente’ ecoldgico e comunitario. A utopia,
aqui, é a forma literaria de um desejo coletivo por outro regime de producao e
de sensibilidade. Nao se trata de mera fantasia escapista, mas de uma tentativa,
como diria Fredric Jameson, de ‘mapear cognitivamente’ os impasses do
presente.

A aproximacao entre imaginarios ficcionais e projetos politicos concretos
permanece, no entanto, um desafio. Enquanto conferéncias internacionais
como a COP30 reiteram ciclos de promessas ndo cumpridas, a urgéncia
planetaria demanda mais do que descrigdes de mundos possiveis: exige a¢oes
coletivas ancoradas em criticas materialistas e na construcdo de alternativas
viaveis. A ecotopia, assim, deixa de ser um exercicio de fuga para tornar-se

um convite a reinvencdo das lutas, um lembrete de que, mesmo em meio a
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crise, a capacidade de descrever o presente com olhos criticos é o primeiro

passo para transforma-lo.
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ode causar espécie aqueles que ndo atuam diretamente nos estudos

linguisticos e literarios o fato de existir certo antagonismo entre essas

duas areas. O senso comum sugeriria que a linguistica se interessasse
naturalmente pela literatura, um fendmeno linguistico de proeminéncia
estética, e que, de igual modo, os estudos literarios naturalmente se
apropriassem de ferramentas analiticas focadas na esséncia do literario: a
linguagem. Nao obstante, talvez em grande parte devido as divisdes impostas
pela organizac¢do do espaco académico em departamentos universitarios
especificos ou, como observa Stockwell (2006, p. 742), até por certa preguica
intelectual que resulta duma compartimentacdo epistemolégica exacerbada,
tem havido tanto concorréncia quanto estranhamento mutuo entre esses dois
campos que, em principio, deveriam se beneficiar reciprocamente de seus
métodos e achados. Isso, ao que me parece, manifesta-se de modo mais
evidente em nosso pais do que em outros.

Apesar desse ambiente pouco propicio, desde a década de 1960, e especial-
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mente ao longo das décadas de 1970 e 1980, ganhou for¢a um movimento
voltado a integrar abordagens linguisticas e literarias. Nesse periodo, a
estilistica de tradicdo britanica consolidou-se como disciplina auténoma,
particularmente apés a publicacdo de Style in Fiction de Leech e Short (1981), e
passou a constituir um campo reconhecido por seu rigor metodolégico. A partir
da década de 1990, esse campo diversificou-se, dando origem a multiplas
subareas que abordam o discurso narrativo, poético, dramatico, filmico e,
mais recentemente, multimodal. Definida como a critica linguistica do texto
literario, a estilistica (sobretudo a de tradicdo britdnica) adota um marco
tedrico interdisciplinar que articula, em diferentes graus, critica literaria,
filosofia (da linguagem e estética), semidtica, teoria cultural, sociologia,
historia, psicologia e, naturalmente, diversas subareas da linguistica. O
objetivo é promover uma analise do texto literario que seja simultaneamente
mais rigorosa do que um exame pura e simplesmente impressionista e
mais passivel de reproducdo por outros analistas e criticos. Cada uma das
teorias desenvolvidas dentro da estilistica ou por ela emprestadas, carrega
consigo um conjunto metodolégico préprio — sendo a questdo metodoldgica,
cabe frisar, um dos principais gargalos dos estudos literarios. Destarte, ao
aplicar esta ou aquela teoria, o estil6logo ja toma um rumo metodolégico
especifico. E importante realgar que a analise estilistica adota uma abordagem
descritivista, em vez de prescritivista como ocorre em certas subareas da
linguistica (Stockwell, 2006, p. 745). Em outras palavras, o objetivo da critica
estilistica é descrever o uso artistico da linguagem e nao prescrever este ou
aquele estilo em detrimento de outros.

No Brasil, parte dessas ferramentas analiticas — bem como certos pontos de
interesse da estilistica — foi incorporada pela analise do discurso de tradi¢ao
europeia (continental) e semantica textual, o que pode levar a confusdo entre
essas disciplinas. Entretanto, como proposto por Leech e Short (1981), a
analise estilistica constitui uma forma de critica literaria que se pauta por trés
principios com énfase no método adotado, o que a distingue do procedimento
tradicional do critico, como referido, majoritariamente impressionista: (1)
explicitacdo (explicitness), que exige que cada etapa interpretativa seja clara-

mente demonstrada, tornando visivel o caminho analitico que conduz das
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escolhas linguisticas aos efeitos de sentido; (2) sistematicidade (systematicity),
segundo a qual a descrigdo deve se basear em categorias linguisticas coerentes
(fonoldgicas, lexicais, sintaticas, semanticas, pragmaticas ou discursivas),
evitando leituras meramente subjetivas e garantindo consisténcia interna; e
(3) recuperabilidade ou verificabilidade (retrievability/verifiability), principio
que determina que os dados analisados e as inferéncias derivadas deles sejam
textual e metodologicamente identificaveis, permitindo que outros leitores ou
pesquisadores possam replicar, confirmar ou contestar a analise. Esses pilares,
em conjunto, constituem o cerne da abordagem estilistica, combinando rigor
descritivo, transparéncia argumentativa e robustez interpretativa.

Este capitulo tem por objetivo oferecer uma apresentagdo sucinta, porém su-
ficientemente abrangente, da estilistica literaria (também chamada linguistica
literaria ou poética cognitiva), dirigida especialmente aos leitores que buscam
suprir lacunas metodoldgicas em suas préprias analises do texto literario.
Para isso, inicio com um breve relato histérico da disciplina, desde suas raizes
na retdrica classica até a sua virada cognitiva em anos recentes, passando a
exposicdo de teorias e recursos analiticos mais correntes e trazendo a baila
exemplos de critica estilistica na literatura brasileira e angléfona, envolvendo
prosa, poesia e tradug¢do'®. Por fim, examino as subareas mais recentes da
disciplina bem como tépicos de interesse com o fito de suscitar ideias de
pesquisas futuras para aqueles que, convencidos por esta breve introducao,

desejarem aprofundar-se na disciplina.

18 Até onde sei, muitos dos termos e conceitos que emprego nesse texto sio discutidos em
portugués pela primeira vez aqui ou ndo exibem suficiente consisténcia nos textos existentes.
Portanto, ofereco minhas proprias tradu¢des. Pode ser que haja variacGes de alguns desses
termos em outros trabalhos aos quais nao tive acesso, apesar de esfor¢os nesse sentido. Por
isso, deixo essa nota como referéncia: Foregrounding > salientizagdo, mind style > estilo
mental, e Text World Theory > teoria do mundo textual.
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Um panorama histérico

0 desenvolvimento histérico da estilistica, em seu percurso até a configuragao
atual, evidencia um campo que se constitui precisamente na intersecdo entre
linguagem, literatura e cognigdo, e cuja identidade metodolbgica se define por
um didlogo permanente entre tradi¢des humanisticas e modelos analiticos
de origem linguistica. Com efeito, a estilistica se revela tanto herdeira de
uma longa tradi¢do retérica quanto protagonista de um processo de modern-
izagdo que a aproximou progressivamente da linguistica, da pragmatica e,
posteriormente, da ciéncia cognitiva.

As raizes mais remotas da estilistica naturalmente residem na retérica da
antiguidade classica, sobretudo no terceiro dos cinco canones, denominado
lexis pelos gregos e elocutio pelos romanos. Como aponta Burke (2023),
nesses dominios se discutiam tanto os principios envolvendo a clareza e o uso
apropriado da comunicag¢do verbal quanto os recursos expressivos codificados
pelas inameras figuras retdricas: metafora, metonimia, anafora, silepse,
aliteracdo, para citar apenas alguns exemplos. Além disso, havia uma grande
preocupagdo com a categorizacdo tripartida entre os estilos elevado, médio e
simples, que norteava a intrinseca relagao entre linguagem e efeito persuasivo.

A ‘estilizacdo do texto’, nicleo desse canone, constituiu, desde cedo, a
dimensdo mais reconhecivel daquilo que chamariamos de analise estilistica. A
retorica forneceu, assim, as bases conceituais e operacionais que a disciplina
moderna herdaria: a atengdo ao detalhe linguistico, a indissociabilidade entre
forma e sentido (ou contetido), e a articulag¢do entre recursos expressivos e
adequacdo contextual. Nesse sentido, a no¢do de estilo evoluiu posteriormente
para o que Leech e Short (2007, p. 11) definem como “the way language is used
in a given context, by a given person, for a given purpose”, i.e., 0 modo como
a lingua é usada em um dado contexto, por uma dada pessoa, para um dado
propoésito. Etimologicamente, o termo estilo remonta ao stylus, a pequena
caneta de metal ou de osso usada para inscrever marcas em tabuinhas de argila
na escrita cuneiforme, o que metaforicamente reforca a ideia de que todo uso

da linguagem deixa tracos materiais recuperaveis — a base da investigacdo
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estilistica moderna.

Por outro lado, a virada para a estilistica contemporanea ocorre no inicio
do século XX, muito influenciada pelos formalistas russos. Jakobson (1981),
Shklovsky (1925) e Propp (1928) procuraram conferir rigor cientifico aos
estudos literarios, tentando identificar os mecanismos especificos que tornam
um texto literario. Burke (2023) sublinha que essa busca por uma “ciéncia
do literario” os levou a formulacdo de ideias estruturais e morfoldgicas que,
embora inovadoras, reciclam e reapresentam, sob novos termos, principios
anteriormente conhecidos da poética e da retérica classica, como é o caso da
“desfamiliarizacdo” (defamiliarisation em critica angléfona), mais conhecido
em critica literaria no Brasil como “estranhamento” (do russo, ocmpaHeHue,
transliterado ostranénie) de Shklovsky, que consiste em uma releitura das
figuras retéricas de desvio e renovagao expressiva. Com o enfraquecimento
do formalismo na década de 1930, seus principios tedricos continuaram na
Escola de Praga, que gradualmente incorporou o funcionalismo, deslocando a
atengdo exclusivamente formal para uma aten¢do mais fina a relacdo entre
texto, contexto e leitor.

O que se pode denominar como a consolidacdo da estilistica no Ocidente
ocorre a partir da década de 1960, quando, como nota Stockwell (2006),
diferentes influéncias comecam a se integrar num conjunto relativamente
coeso de convengdes analiticas, em parte gragas ao trabalho de académicos
como Spitzer (1948), Wellek e Warren (1949), além de Ullmann (1964). Nesse
contexto, Fowler (1981) identifica trés forcas formativas centrais: (1) a critica
literaria anglo-americana, com sua atengdo ao detalhe textual; (2) alinguistica
moderna, que oferecia um aparato descritivo robusto; e (3) o estruturalismo
e o pés-formalismo europeus, responsaveis pela problematizac¢do da liter-
ariedade e dos efeitos de desvio. A critica pratica britanica (Practical Criticism)
e, posteriormente, a critica norte-americana (New Criticism) enfatizaram o
primado do texto, defendendo leituras baseadas nas “palavras” e eliminando
tanto a intengdo autoral quanto a contextualizagdo histdrica quais marcadores
interpretativos, como demonstram os ensaios classicos de Wimsatt e Beardsley
(1954). Contudo, essa énfase na autonomia textual ainda resultava em

analises que, embora apresentadas como descritivas, se baseavam em juizos
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interpretativos nao explicitados quase igualmente afetados por uma leitura
subjetiva.

E precisamente nesse ponto que a linguistica se torna decisiva. Stockwell
(2006) destaca que a linguistica estrutural Bloomfieldiana (abordagem es-
truturalista da linguagem associada ao linguista norte-americano Leonard
Bloomfield (1887-1949)), forneceu terminologias precisas para a descricdao
métrica; a gramatica gerativa Chomskiana permitiu uma analise mais sen-
sivel da sintaxe poética; e o funcionalismo Hallidayano introduziu uma
dimensao sociocultural capaz de explicar escolhas de estilo como realiza¢oes
de significados ideacionais, interpessoais e textuais. Ao aproximarem-se
dessas ferramentas, os estildlogos passaram a produzir analises textual e
metodologicamente mais transparentes, aproximando literatura e ciéncia da
linguagem.

O terceiro conjunto de influéncias decisivo, segundo Stockwell (2006) e
Burke (2023), deriva do estruturalismo europeu e das tradi¢des associadas a
Saussure, além dos ja citados formalismo russo e Escola de Praga. Estudos
sobre metafora, salientizacdo (foregrounding), desvio e paralelismo, assim
como a investigacdo da morfologia narrativa e dos efeitos de perspectiva (point
of view), configuraram a base tedrica que orientou grande parte da producdo
estilistica dos anos 1960 e 1970. N&o € por acaso que muitos dos pesquisadores
formalistas se autodenominaram ‘linguistas literarios’, sublinhando que a
analise do literario necessariamente pressupunha uma andlise linguistica
solida.

Durante as décadas de 1970 e 1980, a estilistica floresceu, ao mesmo
tempo em que enfrentava tensdes institucionais consideraveis. A crescente
especializacdo da linguistica e sua busca por legitimidade como ciéncia
levou muitos linguistas a olharem com desconfianca para a estilistica, por
associarem-na a interesses literarios ‘menos rigorosos’. Por outro lado,
criticos literarios perceberam a estilistica como mecanicista ou reducionista,
incapaz de captar a sutileza estética do texto — inclusive alguns ainda a
percebem assim. Esses conflitos aparecem de modo emblematico nos debates
académicos de Fowler, Bateson, Fish e Toolan, que giraram em torno da

oposicao entre rigor descritivo e sensibilidade interpretativa, e do estatuto
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epistemolégico da interpretagao literaria.

A resposta da estilistica a essas tensdes veio, em grande medida, pela
via do ensino. A estilistica pedagégica (pedagogical stylistics), por exemplo,
expandiu-se a partir dos anos 1970, especialmente no ensino de inglés como
lingua estrangeira, com forte apoio do British Council. Como argumenta Hall
(2017), os estudantes estrangeiros adotaram com naturalidade uma abordagem
linguistica dos textos literarios, o que favoreceu a difusdo internacional da
disciplina e sua consolida¢do como ferramenta didatica eficaz. Em paralelo,
avangos na pragmatica, sociolinguistica e analise do discurso ampliaram o
escopo da estilistica para além da frase, permitindo investigar atos de fala,
normas interacionais, variacdo dialetal, coesdo e coeréncia, déixis e fenomenos
conversacionais. Essa ampliacdo gerou diversas subareas: estilistica prag-
matica, estilometria, estilistica multimodal e, mais recentemente, estilistica
telecinematica e estilistica e traducdo, reforcando a natureza interdisciplinar
do campo.

No final dos anos 1980 e inicio dos 1990, a estilistica ja se encontrava
firmemente estabelecida na Europa, com centros fortes na Gra-Bretanha,
Irlanda, Alemanha, Escandinavia e paises com vinculos histéricos com o
ensino de inglés. No entanto, o termo ‘estilistica’ permaneceu menos
difundido na América do Norte e outros continentes, inclusive América do
Sul, onde a linguistica gerativa e linguistica textual junto a analise do discurso
dominavam o cenario e onde os estudos literarios gravitavam em torno de
teorias literarias ancoradas no pds-estruturalismo, pés-modernismo e teoria
critica.

Mas a estilistica contemporanea vai muito além das tradi¢cOes retoricas,
formalistas e estruturalistas, passando a incorporar abordagens de linguistica
de corpus, narratolégicas, criticas, cognitivas, pedagégicas, multimodais,
de género literario e, mais recentemente, neurocientificas (Burke, 2023, p.
22). Apesar dessa diversidade, o campo ndo se fragmentou; ao contrario,
consolidou-se como uma disciplina cuja for¢a reside precisamente na capaci-
dade de integrar metodologias distintas sob o principio comum da centralidade

da linguagem.
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A caixa de ferramentas analiticas a disposicao da estilistica

Essa secdo introduz brevemente e, de forma combinada, conceitos e métodos
destacados em analise estilistica, definidos e exemplificados. Onde ha espaco
para tanto, deixo sugestdes de leitura complementar. Charles Bally, um dos
fundadores da estilistica moderna, em sua obra Traité de stylistique frangaise
(1909), estabelece que o estudo estilistico deve centrar-se em trés valores
essenciais da linguagem: (1) a expressividade (expressivité), que diz respeito
aos meios pelos quais o enunciado ultrapassa a mera referéncia e adquire
forca emotiva ou apelativa; (2) a afetividade (affectivité), correspondente
as nuances de emocdo e atitude inscritas na escolha linguistica; e (3) a
intencionalidade (volonté d’expression, também chamada fonction expressive
volontaire), entendida como o uso deliberado de recursos linguisticos para
produzir determinados efeitos de sentido (Bally, 1909, p. 16-21; vide Monteiro,
2009, p. 99). Esses principios fundam a visdo de Bally de que a estilistica é,
antes de tudo, o estudo dos valores expressivos da lingua. A seguir, destaco as
ferramentas analiticas que possibilitam o estudo desses valores.

Salientizacdo e estilo mental

Notadamente, entre as principais teorias em estilistica, sobretudo a de tradicdo
britanica, que lastreiam andlises da linguagem de textos literarios, esta
a nocao de foregrounding, que traduzo aqui como ‘salientiza¢do’. Como
explica Stockwell (2020), esse termo tem origem na psicologia da Gestalt,
particularmente na distin¢do entre os conceitos de figura e fundo (ou Figur
und Grund, no original em alemao), segundo a qual a percep¢ao humana
tende a destacar certos elementos (a figura) contra um pano de fundo
relativamente estavel (o fundo) (vide Leech; Short, 1981). Transposto para
os estudos literarios, sobretudo via Formalismo Russo e, posteriormente,
pela estilistica britanica, esse principio descreve os mecanismos pelos quais

determinados tragos linguisticos se tornam perceptivelmente proeminentes
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no texto, chamando mais atenc¢ado para si, a linguagem, do que para o que se
pensa ser, em primeira andlise, ‘a informagao do texto’.

As vezes chamada também de ‘destacamento’, a teoria da salientizac3o,
derivada do formalismo tcheco (Mukatfovsky, 1932) e integrada a estilis-
tica britanica por Leech (1969) e Leech e Short (1981), parte do principio
de que a literatura intensifica certos aspectos da linguagem ao torna-los
perceptivelmente destacados contra um pano de fundo normativo (linguagem
negligenciada pelo leitor por ser considerada trivial), constituindo o que
Stockwell (2009) denomina atratores textuais (textual attractors), pelos quais
elementos textuais chamam atencdo para si proprios (vide Norledge, 2022).

Essa intensificacdo ocorre via

- Desvio interno, i.e., o texto desvia de suas proprias normas, Como no caso
de um poema com apenas uma estrofe sem rima;

- Desvio externo, i.e., o texto rompe convengdes linguisticas estabelecidas,
como no caso de um texto com expressoes idiomaticas ou termos cunhados
para o texto;

- Paralelismo, i.e., criacdo de padrdes formais reconheciveis repetidos, como

na repeticdo de termos ou formas sintaticas em sequéncia.

Aqui podemos pensar em Memdrias postumas de Brds Cubas (1881) de Machado
de Assis, um dos exemplos mais sofisticados de salientizacao na literatura
brasileira, criando sistematicamente tanto desautomatizagées macroestruturais
— quando elementos textuais desautomatizam a leitura, demandando esforco
cognitivo extra — quanto microestruturais, que se manifestam desde o nivel
tipografico até os planos morfossintatico e pragmatico.

O romance de Machado de Assis produz uma proeminéncia continua da
forma, de modo que a leitura nunca se estabiliza num fluxo transparente,
mas permanece sob a tensdo constante entre narrativa e autorreflexividade.
Em primeira analise, se observa uma salientiza¢do multimodal de ordem

tipografica, ja no inicio do romance, na dedicatéria ao verme:
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Ao verme
que
primeiro roeu as
frias carnes do meu cadaver
dedico
como saudosa lembranca
estas
memorias postumas
(Assis, 1881, p. 19).

Nesse desvio das convencdes tipograficas, a disposicdo alusiva a versos produz
uma literal ‘elevacdo visual’ da linguagem. A quebra de linha funciona como
paralelismo grafico, enquanto o contetido (um morto dedicando a obra ao
verme que consumira seus restos mortais) constitui um desvio categdrico das
fungdes textuais tradicionais.

Atipografiando é ornamental; ela atua como operador interpretativo. Acom-
posicao verticalizada intensifica a percepc¢ao de cada sintagma, desacelerando
o processamento e gerando saliéncia tanto visual quanto semantica. E um
caso claro de salientizacdo grafica, que opera antes mesmo da leitura plena
do texto. Mas Memdrias postumas naturalmente se destaca mais pelo desvio
enunciativo e pragmatico; o narrador defunto que cria o efeito de estranham
ento/desfamiliarizacdo e da ao texto, motivos de realismo especulativo. Em
vez de um eu memorialista vivo, o texto apresenta um eu péstumo que narra
retroativamente sua existéncia. Esse desvio é explicitado ja no inicio, quando

o narrador pondera entre iniciar pelo nascimento ou pela morte:

Algum tempo hesitei se devia abrir estas memorias pelo principio ou
pelo fim, isto é, se poria em primeiro lugar o meu nascimento ou a
minha morte (Assis, 1881, p. 26).

Por um prisma pragmatico, o trecho desafia categorias basicas de enunciacdo:

quem narra? De onde? Com que autoridade? A escolha entre nascimento
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e morte como ponto de partida revela a quebra da linearidade temporal e o
deslocamento do ponto de vista (ou perspectiva) convencional associado ao
género autobiografico. O efeito de estranhamento resulta da impossibilidade
de o leitor naturalizar esse pacto narrativo.

Cabe realcar que “ponto de vista” (point of view) é outro conceito extrema-
mente importante em andlise estilistica. Emprestado da narratologia, a
nocdo de ponto de vista, ou perspectiva, se refere a forma como a experiéncia
narrativa é mediada linguisticamente, articulando quem vé, quem fala e com
que grau de acesso ao mundo ficcional. No plano narratolégico, o ponto de vista
envolve categorias como focalizagdo (quem é o foco na narracgdo), distinguindo
entre perspetivas internas, externas ou variaveis, e regulando a distribuicdo
de informacgado entre narrador, personagens e leitor (Simpson, 1993). Essa
mediacdo se torna observavel nas escolhas linguisticas concretas do texto,
especialmente em padrdes déiticos e modais ou subjuntivos (formas verbais
que expressam modo), bem como em paradigmas avaliativos, transitividade e
apresentacao de pensamento e fala, que alinham o leitor a uma determinada
consciéncia ou posicdo interpretativa (Neary, 2023). O ponto de vista ndo é
apenas uma propriedade estrutural da narrativa, mas um efeito discursivo
gradiente, construido localmente pelo uso da linguagem e decisivo para a
forma como o leitor experiencia subjetividade, distancia e envolvimento no
texto.

No nivel lexical e semantico, também se nota em Memdrias pdstumas um forte
efeito de salientizac¢do, criado primariamente pelo registro improvavel para
o0 género e pelo deslocamento metaférico bem marcado. Em outras palavras,
Machado de Assis utiliza 1éxico técnico de forma inesperada, provocando
choques semanticos que salientam o processo expressivo. No capitulo “Que
escapou a Aristételes”, o narrador descreve relagdes amorosas através de

vocabulario mecanico:

Da-se movimento a uma bola, por exemplo; rola esta, encontra outra
bola, transmite-lhe o impulso [...]. Suponhamos que a primeira bola
se chama Marcela [...] a segunda, Bras Cubas [...] (Assis, 1881, p. 130).
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Neste fragmento, a metafora mecanicista substitui a semantica afetiva por um
modelo fisico-matematico. O contraste produz salientizagdo lexical: termos
como ‘movimento’, ‘impulso’, ‘transmitir’ adquirem dupla fung¢do (narrativa
e critica), destacando-se contra o pano de fundo sentimental esperado para
cenas de romance. Esse desvio lexical ecoa o desvio tematico: a mecanizacdo
da experiéncia humana ironiza a racionalizag¢do positivista do século XIX,
produzindo simultaneamente humor e estranhamento.

Se Memorias postumas oferece um modelo sofisticado de salientizacdo por
meio da ironia, da autorreflexividade e do desvio enunciativo, a narrativa de
O romance d’A Pedra do Reino e o principe do sangue do vai-e-volta (1971), de
Ariano Suassuna, constitui um excelente contraponto dentro da literatura
nordestina, sobretudo no que concerne a salientizacdo por desvio lexical e por
paralelismos ritmicos herdados tanto da tradi¢io oral nordestina quanto da
épica ibérica. Na prosa Suassuniana, a linguagem emerge como protagonista:
seu carater hibrido, simultaneamente erudito, popular, arcaico e regional,
gerando um efeito glotocronoldgico (vide Noletto, 2024, p. 60), é mobilizado
de maneira a produzir uma continua salientizac¢do perceptiva, o que pode ser
descrito como um regime intenso de salientizagao.

Um dos mecanismos mais evidentes de salientizacao em A Pedra do Reino
reside no desvio lexical, que se manifesta pela hibridizacao de registros lin-
guisticos, criando um efeito de estranhamento que obriga o leitor a confrontar
camadas temporais e culturais sobrepostas. Como explica Gregoriou (2023),
a salientizacdo opera por meio de desvios que violam normas externas ou
internas ao texto, gerando proeminéncia perceptiva e interpretativa. No
caso de Suassuna, o narrador-protagonista autodiegético (narrador que
conta a propria histéria), Dom Pedro Dinis Ferreira Quaderna, emprega
um arranjo lexical que produz um desvio da norma padrdo do portugués
brasileiro contemporaneo (vide Genette, 1972, para uma discussdo sobre tipos
de narrador), criando um efeito sociodéitico'®. Por exemplo, no fragmento

19 0 conceito de sociodéixis envolve um subtipo de déixis, do grego ‘apontar’, que marca
posicionamentos sociais, no caso em tela, posicionando o leitor em relagao a variagdo regional
apresentada pelo texto, o que pode ser examinado adicionalmente a luz da sociolinguistica
(vide Stockwell, 2020).
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abaixo evidencia-se um desvio lexical marcado pela escolha de um 1éxico

cerimonial e arcaizante:

Escutem, pois, nobres Senhores e belas Damas de peitos brandos,
minha terrivel historia de amor e de culpa; de sangue e de justica;
de sensualidade e violéncia; de enigma, de morte e disparate; de
lutas nas estradas e combates nas Caatingas; histéria que foi a suma
de tudo o que passei e que terminou com meus costados aqui [...]”
(Suassuna, 1971, p. 28)

Expressdes como ‘“nobres Senhores”, “belas Damas de peitos brandos” e
“terrivel historia de amor e de culpa” remetem conscientemente ao discurso
épico-medieval e as férmulas da retorica cavaleiresca, distanciando-se do
registro quotidiano. Esse 1éxico, deliberadamente anacronico, projeta uma
atmosfera narrativa que combina solenidade heraldica, teatralidade barroca
e oralidade sertaneja, produzindo um efeito de estilizacao exageradamente
solene.

Além disso, o trecho é estruturado por um paralelismo enumerativo baseado
em pares antitéticos (“amor e culpa”, “senhores e damas”, etc.). Essa
acumulagdo ritmica instauraum padrdo formulaico que ecoa tanto as ladainhas
épicas quanto as cantorias populares do Nordeste. Esse arranjo binario (por
vezes, ternario) constitui um padrdo repetitivo que intensifica a salientiza-
¢do ao dirigir a atengdo do leitor para a forma, enfatizando uma cadéncia
quase litanica e reforcando o efeito de desfamiliarizacdo. A enumeracao,
ao condensar drama, violéncia e misticismo num fluxo continuo, cria um
crescendo®® retdrico que simultaneamente amplifica a automitificacdo do
narrador autodiegético e reforca a percepg¢do de que a sua narrativa se situa
num limite hibrido entre o épico, o tragico e o folcldrico.

Além do desvio lexical, Suassuna explora o paralelismo fonolégico e ritmico,

20 Em musica como dominio epistemoldgico, o termo italiano crescendo se refere a um
movimento de aumento gradual da intensidade sonora, isto é, do volume, ao longo de um

trecho musical, criando sensacdo de progressao, tensao, expectativa ou expansao expressiva.
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herdado da tradicdo oral da literatura de cordel, para gerar salientizacao
microestrutural. Gregoriou (2023) destaca que o paralelismo opera como
uma forma de repeticdo estruturada, criando harmonias que se destacam
contra o fundo normativo e facilitam o processamento cognitivo, mas ao
mesmo tempo demandam engajamento extra do leitor. Em A Pedra do Reino, a
incorporagdo de provérbios e ditados populares, adaptados para o contexto
narrativo, exemplifica este arranjo:

Valha-me Nossa Senhora, Mde de Deus! Af, por tras de Lino, surgiu
outra presenca, um Ente que ele ndo teve coragem de encarar porque
também era de fogo e porque era puro e perigoso. Asas ruflavam,
brilhavam reflexos de espadas e diamantes. Bradavam vozes:

— Chegou o tempo da grande peniténcia! Ah dia sangrento e certo!

E 0 Juizo Final! O mundo chega a seu fim! (Suassuna, 1971, p. 193).

Neste trecho, o paralelismo manifesta-se na sucessao coordenada de imagens
visionarias, “de fogo”, “puro e perigoso”, “espadas e diamantes”, que estru-
turam o discurso numa progressao imagética tipica do misticismo barroco que
Suassuna estiliza. A enumerac¢do duplicada (“puro e perigoso”, “espadas
e diamantes”, “dia sangrento e certo”) constrdi bindmios ritmicos que
funcionam como pares formulaicos, aproximando a narra¢do de uma retdrica
apocaliptica tradicional, marcada por simetria e intensidade. Ocasionais
termos arcaicos, como ‘ruflavar’, completam a paisagem semantico-lexical.
Os efeitos fonicos intensificam o tom profético: a alitera¢do em /p/ (puro,
perigoso, peniténcia) e em /f/ (fogo, final, fim) produz um padrao sonoro
percussivo, evocando tanto a violéncia das imagens quanto a cadéncia litirgica
da pregacio sertaneja. A assonancia em /a/ (“Ah dia sangrento e certo! E o
Juizo Final!”) prolonga o timbre aberto que caracteriza o climax emocional,
refor¢ando a sensac¢do de antncio oracular (vide Monteiro, 2009, p. 191-195).
Esse desvio fonolodgico e ritmico, alinhado a teatralidade do cenério vi-
sionario, ndo se limita a salientizar a oralidade: ele funda um efeito de epifania
armorial, no qual o sagrado é encenado por meio de umalinguagem saturadade
brilho (diamantes), violéncia (sangue) e escatologia (Juizo Final). A elevacdo
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do tom, abruptamente convocada pelo grito “Valha-me, Nossa Senhora, Mae
de Deus!”, projeta o narrador e o leitor para um horizonte entre o religioso e
0 comico, sagrado e profano, ao mesmo tempo em que revela a ambiguidade
diegética: a visdo pode ser lida como profecia, delirio ou performance retdrica.

Nesse contexto, Stockwell (2009) argumenta que tais paralelismos fonéticos,
quando combinados com desvios semanticos (como a metafora zoomorfica
aplicada as relacées humanas), produzem uma proeminéncia perceptiva que
transforma a leitura em uma experiéncia multissensorial, alinhando-se a
visdo da estilistica de que a salientiza¢do ndo é meramente ornamental, mas
funcional para a construgdo de sentido e produz sensacdes fisicas reais (riso,
arrepio, coracao acelerado, choro, etc.), o que se coaduna com a visdo de
linguagem como fendmeno corporificado (embodied), em vez de meramente
intelectual.

No plano macroestrutural, A Pedra do Reino emprega desautomatizacoes
narrativas que desafiam as conven¢des do romance realista, promovendo uma
salientizagdo constante da forma sobre o contelido. Gregoriou (2023) enfatiza
que tais interrupg¢des funcionam como desvios discursivos que desaceleram
0 processamento cognitivo, ecoando a no¢do de Mukarovsky (1932) de que a
salientizac¢do artistica reside na realizacdo da linguagem, tornando-a opaca e
autoconsciente.

A partir dessa estilizagdo, comeca a emergir também o estilo mental carac-
teristico de Quaderna: uma mente que reorganiza a experiéncia através de
esquemas épico-proféticos. O modo como ele categoriza acontecimentos,
transformando episddios criminais, fracassos pessoais e caos afetivo em
histdria de amor e de culpa, de sangue e de justica, de lutas nas estradas e
combates nas Caatingas, evidencia um processamento cognitivo que epopeiza
o real, convertendo vivéncias quotidianas em matéria visionaria e grandilo-
quente (vide Cavalcanti; Nascimento, 2025). O desvio lexical e o paralelismo
ndo sdo, portanto, simples escolhas formais, mas indicios de uma cognicéo
ficcional que reconstréi o Sertao segundo modelos miticos, produzindo aquilo
que Fowler (1977) denomina mind style, que aqui traduzo como ‘estilo mental’:
o trago linguistico-cognitivo que permite entrever como uma personagem

conceitualiza o mundo. Assim, a salientizacdo gerada pela repeticdo e
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pelo 1éxico arcaizante serve tanto ao efeito de desfamiliariza¢do quanto a
construcdo de uma mente narrativa que pensa e narra num regime permanente
de exagero épico.

O conceito de estilo mental (estado mental ou estado da alma) implica
reconhecer que a linguagem ndo apenas expressa pensamentos ja formados,
mas modela a prépria arquitetura cognitiva atribuida ao narrador ou person-
agem pelo leitor. Como enfatiza Semino (2007), certos padroes recorrentes,
preferéncias por metaforas especificas, esquemas narrativos repetidos, modos
idiossincraticos de organizar informagdes, funcionam como pistas de como
essa consciéncia ficcional categoriza o mundo, hierarquiza eventos e atribui
causalidade. O estilo mental, portanto, ndo é apenas trago linguistico, mas um
padrao cognitivo inferido a partir da forma, permitindo ao leitor reconstruir a
‘16gica interna’ de uma mente que pensa segundo ritmos, 1éxicos e estruturas
particulares.

Um exemplo que emprega discurso idiossincratico para criar uma repre-
sentac¢do de consciéncia (mind style) é o de Benjy Compson em The Sound and
the Fury (1929), de William Faulkner. O estilo mental de Benjy é construido
estilisticamente por meio de frases parataticas — sintaxe simples, escassez
de oracdes subordinadas (recursividade sintatica ou syntactic embedding) — e
uma organizacdo temporal ndo linear, que reflete a sua percep¢ao cognitiva
limitada e ndo convencional do mundo. Essas escolhas linguisticas ndo apenas
caracterizam a personagem, mas também for¢cam o leitor a experimentar
a narrativa a partir de uma perspectiva mental profundamente distinta,
tornando o estilo um meio central de constru¢do de ponto de vista. Por
outro lado, o leitor faz uso de esquemas mentais construidos por meio de
suas experiéncias de vida, incluindo seu conhecimento de pessoas reais e de
linguagem, para interpretar tais pistas textuais, uma teoria que examino a

seguir.
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Teoria dos esquemas e teoria do mundo textual

A teoria dos esquemas, oriunda da psicologia cognitiva (Bartlett, 1932; Rumel-
hart, 1980), parte do pressuposto de que a interpretacao textual depende de
estruturas mentais prévias que o leitor possui e que organizam o conhecimento
e as expectativas. Essas estruturas sao chamadas de esquemas, quadros ou
scripts. Como descreve Emmott et al. (2023), o leitor aciona tais esquemas, ou
conhecimento esquematico (schematic knowledge, seu conhecimento sobre o
mundo real) para processar e reconhecer situagoes, preencher lacunas textuais
deixadas (des)intencionalmente pelo autor em narrativas, construindo
coeréncia, e interpretando o texto através de categorias experiencialmente
sedimentadas.

Vidas Secas (1938), de Graciliano Ramos, por exemplo, emprega o esquema de
familia migrante sertaneja, usualmente associado a deslocamentos for¢ados,
pobreza e busca de sobrevivéncia, para situar o leitor dentro da narrativa
sem a necessidade de uma longa e detalhada prosa expositiva. Trata-se
de um esquema profundamente arraigado no imaginario brasileiro sobre o
sertdo. Contudo, Graciliano manipula esse esquema ao introduzir capitulos
que tematizam a interioridade de personagens tradicionalmente silenciados
(como Baleia, a cadela), ou ao investir em um estilo econémico que reduz o
esquema de herdi ou de épico, frequentemente associado a jornadas, para
um minimo estrutural. O resultado é um esquema depurado, em que a
precariedade linguistica reflete a precariedade cognitiva das personagens. O
leitor reconfigura, assim, o enquadramento inicial da ‘saga sertaneja’ e precisa
acomodar formas de consciéncia restritas, fragmentarias e intermitentes,
ativando esquemas de subjetividade que nao se alinham prontamente aos
modelos narrativos prévios, gerando um efeito cognitivo conhecido como
renovacao de esquemas (schema refreshment, vide Whitt, 2024).

Ja em Grande Sertdo: Veredas (1956), Guimardes Rosa tensiona de modo ainda
mais radical esses esquemas. O romance convida, nas primeiras paginas, a
ativacdo do esquema de testemunho, tipico da narrativa oral sertaneja, na qual

um contador relata, retrospectivamente, episodios de sua vida e, que um leitor
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informado, alguém que costuma ler esse tipo de literatura, possui. Entretanto,
esse enquadramento é continuamente desestabilizado pela complexidade
sintatica, pela experimentagdo lexical e pela ambiguidade ontoldgica da
narrativa. O leitor, que esperaria um script definido — a histéria de um
ex-jagunco contada de modo linear e oralizado — encontra uma torrente
discursiva que fragmenta categorias de espaco, tempo e identidade. A teoria
dos esquemas explica esse processo como competi¢cdo esquematica (competing
schemata): o texto aciona simultaneamente o esquema da conversa cotidiana,
o esquema do relato bélico, o esquema da confissio e o esquema metafisico,
sem permitir que nenhum deles se torne dominante (Whitt, 2024). O efeito
estilistico é um estado cognitivo de instabilidade produtiva, em que o leitor
negocia constantemente qual esquema utilizar para interpretar determinado
trecho.

A teoria dos esquemas também ajuda a compreender como certos itens
formais acionam estruturas conceituais amplas. Em Quarup (1967), de Antonio
Callado, elementos rituais acionam esquemas antropoldgicos de inicia¢do
e renascimento que se entrelacam ao esquema politico da formacdo da
consciéncia nacional. O leitor ativa simultaneamente o script do rito indigena,
o enquadramento de transformacdo individual e o esquema alegoérico de
critica ao Brasil autoritario. Esses trés esquemas se sobrepdem e concorrem,
produzindo uma interpretacdo que oscila entre o simbdlico e o politico, o
mitico e o histérico.

Ao confiar que os leitores realizem inferéncias, os escritores podem tornar
visiveis os processos de suposicdo por meio dos quais as personagens passam
a reconhecer determinados estados de coisas, mimetizando assim seus
processos de pensamento. Em vez de as inferéncias apenas fornecerem o pano
de fundo para a leitura de certos eventos, o foco desloca-se para o proprio
processo de inferéncia. Nesse excerto de The Time Traveler’s Wife (2003), de
Audrey Niffenegger, uma mulher observa os seguintes objetos no banheiro do

homem com quem tem se relacionado:
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And then I notice that there are two toothbrushes in the white
porcelain tooth-brush holder.

I open the medicine cabinet. Razors, shaving cream, Listerine,
Tylenol, aftershave, a blue marble, a toothpick, deodorant on the top
shelf. Hand lotion, tampons, a diaphragm case, deodorant, lipstick,
a bottle of multivita-mins, a tube of spermicide on the bottom shelf.
The lipstick is a very dark red.

I stand there, holding the lipstick. I feel a little sick. I wonder what
she looks like, what her name is. I wonder how long they’ve been
going out. (Niffenegger 2005, p. 21)*

Como analisam Emmott et al. (2023), a lista inclui claramente certos itens,
como absorventes, o estojo de diafragma e o batom, que rompem expectativas
esquematicas acerca do contetido de um armario de banheiro masculino. Tanto
a personagem quanto o leitor podem recorrer ao conhecimento esquematico
sobre itens farmacéuticos femininos para assumir a presenga de outra mulher
e, além disso, inferir a existéncia de uma relagao que envolve intimidade sexual.
0 conhecimento de mundo, portanto, permite que os leitores tirem conclusdes.
Apenas se essa inferéncia for feita, o leitor consegue dar sentido a reacdo
emocional da personagem ao batom. Além disso, o uso do pronome “she” (ela),
sem clareza da referéncia pronominal (a um termo antecedente), s6 faz sentido
se 0 autor pressupuser que essa conclusao seja natural. A falta de explicitacao
aqui permite que o leitor faca a mesma descoberta que a personagem (vide
também Emmott et al. 2010 e Noletto 2024, pp. 155-161 para discussoes de

21 E entdo percebo que ha duas escovas de dente no suporte de porcelana branca para escovas.
Abro o armario de remédios. Laminas de barbear, creme de barbear, Listerine, Tylenol,
lo¢do pds-barba, uma bolinha de gude azul, um palito de dente, desodorante na prateleira
de cima. Logdo para as mdos, absorventes internos, um estojo de diafragma, desodorante,
batom, um frasco de multivitaminas, um tubo de espermicida na prateleira de baixo. O batom
é de um vermelho muito escuro.
Fico ali, segurando o batom. Sinto um leve enjoo. Pergunto-me como ela é, qual é o seu
nome. Pergunto-me hé quanto tempo eles estdo juntos. (Tradugdo minha)
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casos em que o leitor é levado a formular suposi¢des falsas).

Desse modo, a teoria dos esquemas se articula diretamente ao conceito
de estilo mental discutido na sec¢do anterior. Os esquemas mobilizados por
personagens, ou por narradores que projetam sentidos sobre personagens,
funcionam como indicios da forma como essas mentes ficcionais organizam o
mundo. Em Grande Sertdo, Riobaldo pensa segundo um discurso metafisico,
exibindo dilemas teoldgicos; em Vidas Secas, Fabiano conceitualiza o mundo
através de esquemas de sobrevivéncia e ameaga; em The Time Traveler’s Wife,
Claire Abshire, junto ao leitor, tira conclusdes com base em seus esquemas de
banheiros masculinos e femininos. O leitor, ao identificar padrdes recorrentes
na linguagem, nos enquadramentos narrativos e nas sele¢oes metaforicas,
reconstrdi a arquitetura cognitiva que sustenta cada mente ficcional. Assim, a
manipulacdo de esquemas, seja por confirmagdo, desvio ou competicao, torna-
se um dos mecanismos centrais pelos quais o texto literario produz efeito
estético e revela as 1dgicas internas que orientam suas consciéncias narrativas.

Por esse mesmo liame, a Teoria do mundo textual (TMT), ou Text world
theory (TWT), no original em inglés (Werth, 1999; Gavins, 2007; Whiteley,
2011), descreve a leitura como um processo de construcdo de espacos men-
tais estruturados em camadas. No nivel inicial esta o mundo do discurso
(discourse world), que corresponde ao contexto comunicativo real em que
autor e leitor mobilizam conhecimentos culturais, perceptivos e linguisticos
compartilhados para sustentar a formulagdo e a interpretacao do texto. A
partir dessa perspectiva, esses participantes passam a projetar “mundos
textuais” (text-worlds): modelos mentais criados com base em marcadores
déiticos temporais, espaciais, sociais e de ponto de vista, personagens, objetos
e eventos, expandidos por proposi¢oes de avango funcional (function-advancing
propositions), i.e., que fazem avancgar a func¢do discursiva.

Esses mundos textuais podem se desdobrar em submundos (sub-worlds)
sempre que o leitor acompanha mudancas de localizagdo, temporalidade ou
perspectiva, ou quando o texto introduz enquadramentos modais especificos.
E nesse ponto que a TMT incorpora a tipologia modal originalmente proposta
por Simpson (2003), distinguindo trés grandes categorias que Gavins (2007)

aplica a analise literaria como submundos modais: submundos bulomaicos
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(boulomaic) surgem de expressdes de desejo, intencao ou temor; submundos
deodnticos (deontic) emergem de construcdes de obrigacdo, necessidade ou
permissdo; e submundos epistémicos (epistemic) refletem graus de certeza,
davida ou possibilidade. Além disso, procedimentos como metafora e negagdo
podem criar mundos ou espagos conceptuais temporarios que reorganizam
relacoes de significado dentro da estrutura narrativa, provocando ‘desloca-
mentos entre mundos’ (world-switches) pelos quais o leitor habita diferentes
mundos de possibilidades no percurso de sua leitura (Gavins, 2007, pp. 158-
159, 122; Stockwell, 2020, pp. 160-170; vide Menezes, 2013).

Considerada sob essa perspectiva estratificada, a TMT oferece um modelo
sistematico para compreender como leitores constroem, atualizam e tran-
sitam entre diferentes camadas representacionais e evocativas ao longo da
leitura, articulando praticas de atencdo que oscilam entre mundos estaveis e
submundos momentaneos. Como apontam Gavins e Lahey (2016), diferencas
nos recursos de conhecimento ativados pelos leitores (culturais, afetivos,
linguisticos ou experienciais) resultam em trajetorias interpretativas variadas,
evidenciando a sensibilidade contextual do processamento literario e a sua
dependéncia dos esquemas mentais acionados durante a leitura.

Para ilustrar, em A hora da estrela (1977) de Clarice Lispector, a teoria
do mundo textual permite observar como Rodrigo S. M., autor interno*
da narrativa e narrador heterodiegético, organiza a narrativa por meio de
sucessivos enquadramentos modais. No mundo do discurso, o narrador se
inscreve explicitamente, “Eu, Rodrigo S.M.” (Lispector, 1977, p. 9) deixando
uma dedicatoria e fazendo comentérios sobre a obra que ‘escrevera’: “esta
histéria acontece em estado de emergéncia e calamidade ptblica” (Lispector,
1977, p. 7) o que define o horizonte interpretativo antes mesmo do mundo
ficcional de Macabéa. A partir dai, o mundo textual da protagonista é
apresentado de forma minima e filtrada, com descri¢es econémicas de espaco,
rotina e rela¢cdes. Quando Rodrigo afirma “acho que julgava ndo ter direito”
(Lispector, 1977, p. 25) ou “talvez tivesse pela primeira vez se definido”

22 0 termo ‘autor interno’ descreve um autor ficticio, geralmente autodiegético, pertencente ao
mundo textual da narrativa que assina a obra como se fosse o autor real.
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(Lispector, 1977, p. 28), surgem submundos epistémicos, nos quais o narrador
expressa graus de incerteza sobre a vida e estado mental de Macabéa. Esses
mundos textuais epistémicos, ou espacos conceituais, abrigam diferentes
possibilidades do que seja o “real” e o “fato” dentro da narrativa. Tais
deslocamentos revelam como a construcao de mundos no romance depende
menos da experiéncia direta da personagem e mais das hipéteses, projegées e
limitag¢des cognitivas do prdoprio narrador.

Similarmente, no excerto abaixo, tirado da obra Angels and demons (2000)

de Dan Brown, note como o texto evoca a criacao de um espacgo conceitual:

His stomach dropping, Langdon gazed farther into the distance.
His eyes found the crumbling ruins of the Roman Coliseum. The
Coliseum, Langdon had always thought, was one of history’s greatest
ironies. Now a dignified symbol for the rise of human culture and
civilization, the stadium had been built to host centuries of barbaric
events — hungry lions shredding prisoners, armies of slaves battling
to the death, gang rapes of exotic women captured from far-off
lands, as well as public beheadings and castrations. It was ironic,
Langdon thought, or perhaps fitting, that the Coliseum had served as
the architectural blueprint for Harvard’s Soldier Field — the football
stadium where the ancient traditions of savagery were reenacted
every fall ... crazed fans screaming for bloodshed as Harvard battled
Yale. (Brown 2000, pp. 142-143)%3
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Como se vé, o trecho constr6i um mundo textual principal ancorado na
percepcdo imediata de Langdon em Roma, mas rapidamente o expande por
meio de submundos epistémicos acessiveis aos participantes, que veiculam o
seu conhecimento histérico sobre o Coliseu. Além disso, surgem submundos
incorporados (embedded sub-worlds), nos quais os eventos violentos do
passado romano sdo projetados a partir desses submundos, criando uma
distancia ontoldgica crescente em relacdo ao mundo textual principal. Esse
encaixe sucessivo intensifica o efeito avaliativo e ironico do discurso, ao
contrastar passado e presente, e desafia a no¢do de descricdao puramente
estatica, ja que o espaco descrito é dinamizado por movimentos cognitivos,

historicos e afetivos que estruturam a experiéncia de leitura.

Metdfora e pragmdtica

A articulagdo entre a metafora conceitual e a pragmatica literaria oferece um
enquadramento complementar para compreender como textos constroem
sentidos por meio de padroes cognitivos e efeitos inferenciais. A Teoria da
metafora conceitual (Conceptual metaphor theory), desenvolvida por Lakoff e
Johnson (1980) e aprofundada por Lakoff (1993) e Kovecses (2010), parte
do principio de que grande parte do pensamento humano é estruturada

23 Com o estOmago revirando, Langdon fitou mais ao longe. Seus olhos encontraram as
ruinas em decadéncia do Coliseu Romano. O Coliseu, Langdon sempre pensara, era uma
das maiores ironias da histéria. Hoje um simbolo respeitavel da ascensdo da cultura e
da civilizagdo humanas, o estadio havia sido construido para sediar séculos de eventos
barbaros — ledes famintos dilacerando prisioneiros, exércitos de escravos lutando até a
morte, estupros coletivos de mulheres exdticas capturadas em terras distantes, além de
decapitagdes e castragdes publicas. Era irénico, pensou Langdon — ou talvez apropriado
— que o Coliseu tivesse servido de modelo arquitetdnico para o Soldier Field de Harvard, o
estadio de futebol americano onde, a cada outono, as antigas tradigdes de selvageria eram
reencenadas... torcedores enlouquecidos gritando por derramamento de sangue enquanto
Harvard enfrentava Yale. (Tradugao minha)
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por mapeamentos sistematicos entre dominios conceituais, nos quais um
‘dominio-fonte’ (source domain) mais concreto, mais simples, organiza
cognitivamente um ‘dominio-alvo’ (target domain) mais abstrato, mais
complexo (vide Stockwell, 2020, p. 119).

Na estilistica, esse enfoque revela como textos mobilizam metaforas ndo
apenas como ornamentos retéricos, mas como mecanismos cognitivos que
estruturam mundos ficcionais, modos de percepcdo e estilos mentais. Padroes
recorrentes de metaforas conceituais como A VIDA E UMA JORNADA ou
EMOGAO E FORCA funcionam como pistas de processamento cognitivo que
o leitor recupera ao inferir coeréncia, perspectivacao e avaliacdao dentro
da narrativa. Assim, a TMC permite rastrear como autores e narradores
organizam conceituagdes particulares por meio de escolhas metaféricas
que, ao salientarem estruturas imagéticas especificas, participam tanto da
construcao de mundos textuais quanto da constituicdo de estilos mentais
idiossincraticos.

Aqui, parece-me relevante ressaltar que o termo metdfora conceitual foi
cunhado para designar aquelas metaforas que, pelo uso e convencao, perderam
amarcacdo sintatica, a é b, tornando-se metaforas invisiveis (Stockwell, 2020),
ou “mortas”, ja lexicalizadas, como chama Martins (2012, p. 119). Exemplos

de ambos os tipos incluem:

A. Visivel pela estrutura sintética: a é b (o verbo de ligagdo leva a um

processamento explicito do mapeamento semantico)

[1] A esperanca é uma faca de dois gumes.

[2] Tempo é dinheiro.

B. Invisivel pela estrutura sintatica: a é tratado sintética e semanticamente
como b (verbo e predicado tipicamente usados com b sao usados com a, levando

a um mapeamento implicito)

[3] Essa ideia ndo se sustenta. (IDEIA E UMA ESTRUTURA)
[4] A conversa n3o foi para frente. (DISCURSO E UM MOVIMENTO)
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Sirva-se de exemplo o poema “Do Not Go Gentle into That Good Night”, de Dylan
Thomas (1952, pp. 128-129). Trata-se de uma villanelle*, famosa pelo tom
elegiaco e pela insisténcia ritmica do refrdo, escrita como uma exortacdo
contra a morte, em particular, dirigida a um “vocé” implicito, no caso o
pai do poeta. Note que a voz poética ou o sujeito enunciador constroi a sua
exortacdo a resisténcia perante a morte por meio de metéaforas conceituais
centrais, sobretudo MORTE E NOITE e VIDA E LUZ, em que a frase “good night”
funciona como eufemismo para a morte, enquanto “rage against the dying of
the light” conceitualiza o morrer como o apagar progressivo da luz vital. A
atitude adequada diante desse processo é enquadrada pela metafora VIVER E
LUTAR (rage against), que valoriza a intensidade da resisténcia, ainda que a
derrota seja inexoravel. Ja as estrofes que apresentam as figuras dos diferentes
tipos de homens (wise men, good men, wild men, grave men) operam sob a
metafora VIDA COMO JORNADA INCOMPLETA, marcada por oportunidades
ndo plenamente realizadas, cuja consciéncia emerge apenas a beira da morte.
Ao final, o apelo ao pai concentra essas metaforas numa dimensao afetiva e
performativa, fazendo da propria repeti¢do poética um gesto simbdélico de
recusa ao apagamento.

Concordemente, a pragmatica literaria, articulada a partir de Grice (1975) e
ampliada no escopo da estilistica por Short (1996), Black (2006) e Culpeper e
Haugh (2021), concentra-se nos efeitos inferenciais produzidos pela enun-
ciagdo ficcional. Esta abordagem analisa como pressuposicdes, implicaturas
(algo que se infere, mas que nao é totalmente licenciado pelos termos do
enunciado), atos de fala e expectativas cooperativas sdao manipulados para
gerar saliéncia interpretativa e orientar a leitura (vide Lambrou, 2023).
No dominio literario, a pragmatica destaca a a¢do do narrador ou do eu-
lirico como gestor de informacdo, regulando o acesso do leitor a estilos
mentais, avaliacdes e enquadramentos situacionais. A quebra de expectativas
conversacionais, a ambiguidade calculada, o uso de certas metéforas, a ironia

24 Villanelle é uma forma fixa de poema composta por 19 versos, com dois refroes repetidos
e rima rigorosa, tradicionalmente usada para expressar obsessdo, lamento ou insisténcia
tematica.

299



PERSPECTIVAS E ABORDAGENS EM LINGUA E LITERATURA

e o manejo do ponto de vista funcionam, assim, como estratégias estilisticas
que orientam a interpreta¢do por meio de inferéncias, ativando esquemas
cognitivos especificos e modulando o engajamento do leitor no processamento
do texto.

No poema “Psicologia de um vencido” (1912), de Augusto dos Anjos, por
exemplo, a articulacdo entre metafora conceitual e pragmatica evidencia um
estilo mental ancorado na degradagdo ontoldgica do eu-lirico. Sob a perspec-
tiva da TMC, observa-se a mobilizacdo sisteméatica de mapeamentos como O
EU E MATERIA, A VIDA E DECAIMENTO, e O HUMANO E PRAGA, expressos
em versos como “Eu, filho do carbono e do amoniaco”, que reconfiguram a
subjetividade por meio de dominios-fonte cientificos e zooldgicos. Essas
metaforas conceptuais constroem um esquema de autopercepc¢do niilista,
materialista e fatalista, que salientiza a dissolu¢ao do eu e orienta o leitor
a interpretar a persona poética como entidade precarizada (Monteiro, 2009).

Observando-se pela lente da pragmatica, a autoinscri¢cdo do eu como
“vencido” insta uma série de pressuposi¢cdes negativas sobre sua condi¢do
existencial, enquanto a escolha vocabular hiperbdlica e biologizada produz
implicaturas avaliativas que intensificam a dramaticidade enunciativa. O
desvio entre o registro cientifico e a confissdo lirica opera como quebra de
expectativas conversacionais, conduzindo o leitor a inferir uma posturaironica

e autoanalitica que reforga a autodepreciagdo performativa.

Subareas e diferentes objetos de estudo

Nesse horizonte ampliado de investigacdo, diversas subareas da estilistica
tém consolidado métodos e objetos que expandem a analise para além do
texto verbal, articulando-se diretamente com as discussodes sobre estilo
mental, teoria dos esquemas e teoria do mundo textual apresentadas acima. A
estilistica telecinematica, para comecar, conforme desenvolvida em trabalhos
como os de Bednarek (2018) e Hoffmann (2011), analisa como dialogos,

escolhas lexicais, prosddia, montagem e enquadramento de camera interagem
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na construcdo de estilos, focaliza¢Ges, dindmicas interpessoais em narrativas
audiovisuais e construgdo de sentido (vide Ghintuiala; Pager-McClymont,
2026 e Noletto, 2026a). Por este prisma, elementos linguisticos e cinematogra-
ficos sdo compreendidos como pistas multimodais e metapragmaticas que
guiam a atengdo do espectador e ativam esquemas cognitivos analogos aos
mobilizados pela fic¢do literaria.

Seguindo pressupostos similares, a estilistica multimodal, sistematizada
especialmente por Ngrgaard (2010; 2019), examina como diferentes modos
semidticos (verbal, visual, gestual, tipografico) se integram para produzir
significados coesos, configurando textos hibridos cuja interpretacdo depende
da articula¢do entre multiplos recursos perceptivos. No campo metodolégico,
a estilistica de corpus, representada por nomes como McIntyre (2010) e
Mahlberg (2013), introduz abordagens empiricas que permitem mapear
padrdes estilisticos em larga escala, oferecendo suporte quantitativo as
inferéncias interpretativas. Por sua vez, a interface entre estilistica e estudos
de traducao, com contribui¢des centrais de Boase-Beier (2006; 2023), propde
uma visdo da tradugdo como pratica estilistica capaz de reconfigurar escolhas
cognitivas e discursivas, analisando como diferentes linguas reconstroem
estilos, esquemas e processos de salientizacdao, combinando uma abordagem
funcionalista que enfatiza a reproducdo de efeitos estéticos oriundos da lingua-
fonte, em vez de meramente tornar acessivel em outra lingua o enredo ou as
falas de uma obra.

Entre os objetos de estudo com crescente interesse para os adeptos da
disciplina e que dialogam com essas subareas, destaca-se a intersecao entre
estilistica e glossopoese (criagdo de linguas ficcionais em narrativa de ficgdo),
abordagem que investiga a criacdo de linguas ficcionais como ferramenta de
construgdo de mundo (world-building) e como marcador de estilo. No contexto
brasileiro, o conto digital “Outros 500” (2000) de Anténio M. L. C. da Costa
proporciona um estudo de caso privilegiado, por meio do texto em si e de seus
paratextos criados por fas da narrativa (vide Noletto, 2024, 2026b e Noletto
et al., 2023), demonstrando como uma lingua inventada articula identidade,
ideologia, modos particulares de conceitualizacao e comunidades de leitura,

0 que, em Noletto (2024), organizo em um modelo analitico constituido
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por cinco fung¢bes narrativas: especulativa (dimensdo tematica), retérica
(dimensao experiencial), descritiva (caracterizagdo), diegética (storytelling) e
paratextual (textos complementares e metanarrativos).

Algumas obras proeminentes, sobretudo da literatura de lingua inglesa,
utilizam esse recurso estilistico. Aqui, merecem menc¢do, por exemplo,
Nineteen eighty-four (1949) de George Orwell, que imagina uma versao
reduzida do inglés com vocabulario restrito aos dogmas do Partido socialista
inglés (Ingsoc), A clockwork orange (1962) de Anthony Burgess, escrita em um
socioleto adolescente que combina inglés britanico e russo (Nadsat), Alice’s
adventures in Wonderland (1865) de Lewis Carroll, com a lingua do absurdo,
e naturalmente, os romances da trilogia de The lord of the rings (1954-1955)
de]. R.R. Tolkien, com cerca de quinze linguas inventadas para os diversos
povos e ragas mencionados. Além de “Outros 500”, fora do mundo angléfono,
também podemos pensar em “Tl6n, Ugbar, Orbis Tertius” (1944) de Jorge Luis
Borges, com uma lingua capaz de conjurar objetos conceituais a existéncia
material e, na literatura francesa, Le Chdteau des Carpathes (1892) de Jules
Verne, com linguajares misticos e misteriosos relatados en passant.

Em outro contexto, a perspectiva da recepcdo, i.e., a resposta do leitor
(reader-response analysis), também tem ganhado relevo, revisitando a dis-
tancia entre modelos tedricos tradicionais, centrados nos ‘leitores ideais’
de Culler (2002), Iser (1978) e Fish (1980), e as praticas efetivas de leitura.
Como argumentam Peplow e Carter (2023), tais modelos classicos tendem a
rejeitar respostas individualizadas e situadas. A partir disso, duas abordagens
se destacam: os Empirical Studies of Literature (ESL — Estudos empiricos de
literatura), que investigam processos de leitura via métodos experimentais, e
os Naturalistic Studies of Reading (NSR — Estudos naturalisticos), que observam
leitores em contextos naturais, como clubes de leitura (vide Harding 2023,
pp. 69-85 para um panorama dessas abordagens). Esta Gltima vertente,
influenciada pela nogao de comunidades de pratica de Wenger (1998), mostra
como interpretacdes sao elaboradas colaborativamente e moldadas por val-
ores culturais, experiéncias prévias e dinamicas discursivas observaveis na
interacao social.

Por fim, outro objeto de estudo com destaque na estilistica contemporanea
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é a analise da (im)polidez (im/politeness), isto é, estratégias de polidez e
impolidez em linguagem nas interagdes ficcionais. Investigacdes nesse ambito
tém se baseado nos modelos de Brown e Levinson (1987), Culpeper (2011) e
Haugh (2015), examinando como atos de fala, implicaturas e enquadres prag-
maticos constroem rela¢oes de poder, conflito e solidariedade na narrativa.
Mais recentemente, a subarea da estilistica denominada estilistica pedagdgica
tem se apropriado desses objetos de estudo por sua relevancia para o ensino
de idiomas. Em TESOL (Teaching of English for speakers of other languages), por
exemplo, as ferramentas e subareas discutidas aqui tém sido combinadas para
criacdo de material didatico e inclusdo em sala de aula de recursos como graded
readers, versodes de obras literarias lexical e estilisticamente adaptadas ao nivel
de conhecimento no idioma (A1, A2, B1 e B2, vide o Quadro comum europeu,
Council of Europe). Neste caso, o estudo dos recursos estilisticos empregados
pelo texto é essencial para entender o que pode/deve ser ajustado com vistas a

minimizar a perda de expressividade.

Conclusao

Ao longo deste capitulo, procurei mostrar que a estilistica literaria se consoli-
dou como um campo metodoldgico rigoroso e profundamente interdisciplinar,
situado na confluéncia entre linguagem, literatura e cogni¢do. Partindo de
suas raizes retoricas e passando pela influéncia dos formalistas russos, da
linguistica moderna e das tradigdes funcionalistas e estruturalistas, tornou-
se evidente que a estilistica evoluiu sem abandonar seu nicleo fundacional:
a atengdo ao detalhe linguistico e a busca por explica¢bes sistematicas
e verificaveis para efeitos literarios. Os modelos analiticos apresentados
(salientizagdo, estilo mental, teoria dos esquemas, teoria do mundo textual,
metafora conceitual e pragmatica) revelam como a estilistica contemporanea
se apoia em principios cognitivos para explicar como leitores constroem
sentido e como textos modulam atencado, expectativas e inferéncias.

O exame das subareas recentes, estilistica telecinematica, multimodal,
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de corpus e estilistica aplicada a traducdo, assim como dos topicos emer-
gentes como glossopoese, recepcao e (im)polidez, evidenciou que a disciplina
acompanha as transformacdes contemporaneas da linguagem e dos meios de
producdo textual. Essas frentes de investigacdo apontam para um campo em
expansdo, que dialoga com tecnologias digitais, estudos empiricos da leitura,
teorias do engajamento do leitor e modelos sociocognitivos das intera¢des
ficcionais. Ao mesmo tempo, mostram que a estilistica permanece ancorada
em seu principio central: a primazia da linguagem como chave interpretativa.

Em termos de direcées futuras, a disciplina ostenta pelo menos quatro
caminhos promissores. Primeiro, o aprofundamento de métodos empiricos
que aproximem estilistica, psicolinguistica e neurociéncia, permitindo ob-
servar em tempo real como leitores processam textos literarios. Segundo, o
desenvolvimento de corpora literarios em portugués e ferramentas acessiveis
a pesquisadores brasileiros, ampliando o alcance da estilistica de corpus.
Terceiro, a integracdo entre estilistica e estudos da midia digital (fanfiction,
ficcdo interativa, jogos narrativos e poesia eletronica) que exigem modelos
analiticos que combinem multimodalidade, teoria dos esquemas e teoria do
mundo textual. Outrossim, ha espac¢o consideravel para o estudo sistematico
da glossopoese na literatura e no audiovisual, fendmeno que articula estilo,
world-building e ideologia e que permanece subexplorado no contexto na-
cional.

Destarte, a mensagem conclusiva desse capitulo, é que a estilistica ndo
deve ser vista como um conjunto fechado de técnicas, mas como uma abor-
dagem analitica orientada pela linguagem, aberta a interdisciplinaridade
e metodologicamente comprometida com a explicitacdo e a argumentacao

rigorosa.
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16

De Tolkien ao Tiktok: Mitopeia,
multissemiotizacao e cultura pop

Claudio A. C. Moura

Em uma época que testemunha a midiatizac¢do da vida se consolidando em
uma escala sem precedentes, o género fantasia se apresenta, talvez, como
a expressdo mais emblematica da interseccdo entre estética, tecnologia e
cultura. Longe de se limitar a uma literatura escapista, como sustentaram
leituras superficiais de outrora (Moura, 2022a)%°, o género consolidou-se, ao
longo da segunda metade do século XX, como um espaco para a construgao de
mundos ficcionais complexos e para a elaboracdo simbdlica de cosmovisdes.
Tomando como ponto de partida as formulagdes de J. R. R. Tolkien (1892-

1973), sobretudo em seu manifesto mitopéico, o ensaio Sobre estdrias de fadas

25 Vale ressaltar que a obra aludida se trata de capitulo ‘Ao final da jornada, vitéria? ou Sobre
as percepgdes polarizadas acerca da fantasia’, de minha autoria, presente no livro Aspectos
do Romance de fantasia: motivos miticos e maravilhosos na literatura (2022), organizado por
Valter Henrique Fritsch (in memoriam); Fabian Quevedo da Rocha e Regina Zilberman, no
qual abordo, en passant, a relagdo entre a fantasia e a tecnologia que aqui retomo com mais
folego. Checar nas referéncias para maiores informagdes.
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(2020b), a fantasia passou a ser compreendida ndo apenas como um modo
narrativo, mas também como um gesto ontoldgico e epistemoldgico: uma
poética da criagdo que busca, por meio da concepg¢do de mundos, recompor o
elo entre o homem moderno e o mito, rompido pelaracionalidade técnica e pela
secularizacao (Flieger, 2002; Shippey, 2012; Chance, 2008). Nesse sentido,
o gesto tolkieniano ndo inaugura apenas uma virada no género, mas um
paradigma criativo que concebe o mundo ficcional enquanto subcriagdo, isto é,
como universo dotado de leis internas, coeréncia e densidade simbdlica, capaz
de instaurar uma experiéncia estética de maravilhamento e reconhecimento.

Com a rapida evolugao tecnolégica e a convergéncia das midias (Jenkins,
2006) que marca as décadas finais do século XX e se consolida no XXI, esse
impulso mitopéico encontrou nas novas plataformas um espaco privilegiado
de expansdo. Herdeira do mito que outrora se expressava majoritariamente
no suporte literario, a fantasia passou a operar em um ecossistema multi-
ssemioticamente amplificado, migrando para o cinema, os quadrinhos, os
jogos eletronicos, os ambientes imersivos e, mais recentemente, para as
redes sociais e plataformas algoritmicas. Conforme observa Mark J. P. Wolf
(2012), a criacdo de mundos (worldbuilding) contemporanea transcende a
transposic¢ado intermedial, estruturando-se como sistema de significagdo no
qual texto, som, imagem e performance coexistem e se complementam. Essa
natureza intrinsecamente transmidiatica da fantasia possibilita ndo apenas
a circula¢do dos mundos ficcionais entre diferentes meios, mas também sua
reapropriacdo e coautoria por parte dos ptblicos, fendmeno que Henry Jenkins
(2006) denomina cultura participativa.

Esse cenario suscita uma questdo fundamental para compreender a estética
do século XXI: de que modo a relacdo entre fantasia e tecnologia — partic-
ularmente as midias digitais, os dispositivos de inteligéncia artificial e as
redes sociais — tem reconfigurado o imaginario contemporaneo? A difusdo
de plataformas como TikTok e YouTube, com seus formatos de videos curtos e
narrativas fragmentdrias, revela o surgimento de novas linguagens e praticas
culturais nas quais o mito, outrora vinculado a oralidade e ao épico, reaparece
sob a forma de performance audiovisual efémera, remixavel e interativa.

No interior dessas plataformas, o mito é simultaneamente estetizado e
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democratizado, instaurando uma légica de reencantamento do cotidiano por
meio de uma estética do compartilhamento. Esse deslocamento evidencia
uma mutagdo na fungdo cultural da fantasia: de espaco literario de resisténcia
simbodlica, ela se transforma em dispositivo de mediag¢do social, produtor
de sentido e pertencimento em um mundo crescentemente fragmentado e
regido por fluxos de informacao (Bolter; Grusin, 2000; Manovich, 2002;
Murray, 2017), criados e disseminados em escala massiva para consumo
rapido, direcionado algoritmicamente a nichos especificos.

Parte-se, portanto, da premissa de que a fantasia contemporanea, herdeira
do projeto mitopéico tolkieniano, encontra nas tecnologias atuais novos
territorios de criagdo e difusdo do mito, convertendo-se em matriz simbdlica
de uma cultura pop essencialmente participativa e multissensorial. As praticas
de cosplay, fanfiction, roleplay e recriagdes audiovisuais em redes sociais,
entre outras, constituem manifestacdes de uma mitopeia colaborativa que
tensiona as fronteiras entre autor e audiéncia, entre criacdo e recepgao.
Progressivamente, os mundos ficcionais deixam de se encerrar na instancia
da obra e passam a se expandir em ecossistemas semidticos continuos,
sustentados por comunidades afetivas e criativas.

Assim, este capitulo tem por objetivo investigar como o macrogénero
fantasia, em didlogo com as tecnologias digitais, contribui para a conformagao
de uma cultura pop mitopéica, marcada pela convergéncia de linguagens e pela
estetizacdo do mito nas midias contemporaneas. Para tanto, adota-se uma
metodologia de carater tedrico-analitico, ancorada em revisdo bibliografica
que articula autores quais Tolkien (2020b), Wolf (2012), Jenkins (2006), Bolter
e Grusin (2000), Manovich (2002), Groensteen (2009) e Murray (2017), e toma
como corpus exemplificativo universos ficcionais paradigmaticos, e.g. The
Lord of the Rings (Tolkien, 2022), The Witcher (Sapkowski, 2022), Game of
Thrones (Martin, 1996-presente), bem como praticas emergentes de produ¢do
cultural nas redes digitais, com destaque para fenémenos como o BookTok e
as narrativas seriadas e colaborativas do TikTok.

A relevancia desta discussdo reside no reconhecimento da fantasia como
forca estética e epistemoldgica central para a compreensdo da cultura con-

temporanea. Ao conjugar mitopeia e tecnologia, o género instaura formas
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de expressdo simbodlica que ndo apenas refletem, mas também modelam o
imaginario social. Compreender tal processo significa, portanto, mapear
os modos pelos quais a humanidade reinscreve sua necessidade ancestral
de narrar o mundo agora mediada por algoritmos, interfaces e linguagens
multimodais, reiterando que, mesmo em tempos de aceleracao e efemeridade,
0 mito permanece como horizonte de sentido, e a fantasia, como sua forma

mais vivida de atualizacdo.

Mitopeia e a tradicao tolkieniana

0 termo mitopeia (do grego mythopoiia (nvBomotia), literalmente ‘cria¢do
de mitos’) adquire, na modernidade, uma acepgao especifica no interior do
pensamento literario a partir de Tolkien, cuja obra institui um marco de
inflexdo na histdria da fantasia. Embora o conceito anteceda o autor e tenha
sido utilizado, ainda no século XIX, por George Grote (1846) em seus estudos
histdricos sobre a religiosidade e a imaginagdo grega, é em Mitopéia (Tolkien,
2020a), poema composto em 1931 em resposta a uma discussao com C. S. Lewis,
e, sobretudo, em Sobre estdrias de fadas (2020b), publicado originalmente em
1947 e revisado em 1964, que Tolkien o transforma em um verdadeiro principio
poético que viria a reger todo o seu corpus e resvalaria por todo o género
até a atualidade. A mitopeia, nesse contexto, designa o gesto subcriativo
de construcdo de mundos secundarios dotados de autonomia simbdlica e
potencial poético, erigidos a semelhang¢a do mundo primario, mas regidos por
leis proprias.

Esse gesto, conforme assinala Verlyn Flieger (2002), opera como resposta a
desmistificacao do mundo moderno, instaurando um espaco de reconciliacao
entre razao e imaginacao, entre logos e mythos. Para Tolkien, criar mundos
ndo seria, portanto, um mero exercicio de fantasia arbitraria, mas um ato de
reveréncia a criacdo na esfera teoldgica: “[n]ds fazemos por artificio o que Ele
faz por natureza” (Tolkien, 2020b, p. 78). Assim, o autor institui a nog¢ao de

subcriacdo, pela qual o artista, imbuido de imaginac¢do e linguagem, torna-se
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coautor de um universo simbdlico que espelha, em escala estética, a totalidade
do ser. A fantasia, portanto, adquire um estatuto ontoldgico, ndo se reduzindo
a uma fuga efémera do real; muito pelo contrario, passa a oferecer uma via
de reencantamento do mundo (Shippey, 2012; Chance, 2008), restaurando o
senso de maravilha e transcendéncia obscurecido pela modernidade.

A partir dessa concepcdo, a mitopeia configura-se como um dispositivo
narrativo e cognitivo que combina, de modo singular, estrutura mitica,
verossimilhanca interna e densidade simbdlica. Nela, a criagdo secundaria im-
plica um compromisso com a coeréncia ontolégica do universo ficcional, isto
é, a articulacdo entre leis naturais, cosmogonias, genealogias, linguas, mapas
e culturas que conferem consisténcia ao mundo imaginado. Para Tolkien,
tais elementos nao constituem meros adornos narrativos, mas, condigoes
de possibilidade para a suspensdo voluntaria da descrenca anteriormente
formulada por Coleridge ([1817] 2021), articulada sob a perspectiva teologica
do “fazer qual um demiurgo faz”, compartilhada tanto com este quanto com
George MacDonald (1893), uma de suas influéncias.

Contudo, como observam Dimitra Fimi e Thomas Honegger (2019), a
originalidade de Tolkien ndo reside apenas na criacao de Arda, com suas eras,
povos e idiomas, mas na elaborag¢do de uma mitologia nacional inglesa, o seu
legendarium, concebido como reparacdo simbdlica a auséncia de um corpus
mitico autdctone. Ao fundir filologia, teologia e poética, o autor formula um
modelo de fic¢do mitopéica no qual lingua e mito sdo faces de uma mesma
ontologia estética, uma vez que “[a] invenc¢do de linguas é o fundamento.
As histdrias foram criadas mais para fornecer um mundo as linguas do que
o contrario” (Tolkien apud Carpenter, 2000, p. 219). Nessa perspectiva, a
linguagem assume papel cosmogonico, isto é, de instrumento de instauragdo
do ser ficcional; um eco do Verbo primordial, conforme a tradicdo crista.

Essa dimensao fundacional da mitopeia explica, ao menos em parte, por
que a fantasia tolkieniana transcendeu o campo literario e reverberou nas
expressdes artisticas posteriores, tornando-se paradigma para narrativas que
constroem universos autonomos. Como apontam Clute e Grant (1997), é a
partir de Tolkien que se consolida a distin¢ao entre Alta Fantasia, ambientada

em mundos inteiramente ficcionais, e Baixa Fantasia, que introduz o insélito
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no mundo real. Em ambos os casos, o eixo organizador é o mesmo: a
criacdo de um mundo secundario regido por coeréncia interna e densidade
simbolica. Tal sistematicidade aproxima o exercicio mitopéico da criacdo
filoséfica e da projecdo antropoldgica, tornando-o tanto estética quanto
epistemologicamente relevante.

Além disso, conforme Wolf (2012), o legado de Tolkien consolida o que
hoje se entende por construcdao de mundos ficcionais, processo no qual a
totalidade do universo criado, e ndao apenas a narrativa, se torna objeto de
design e contemplag¢do. Wolf observa que o mundo secundario possui uma
ontologia propria, distinta da narrativa que o atravessa, o que explica sua
capacidade de persistir, expandir-se e ser explorado em multiplas midias. Esse
principio encontra eco na contemporaneidade, quando os universos ficcionais
ultrapassam a literatura e se desdobram em ecossistemas transmidia, segundo
a perspectiva de Jenkins (2006), nos quais cada midia contribui com novas
perspectivas, narrativas e signos.

A mitopeia tolkieniana, nesse sentido, pode ser compreendida como uma
das matrizes estéticas da cultura pop: fornece o modelo estrutural e simboélico
para franquias contemporaneas como Star Wars, Harry Potter e The Witcher, nas
quais o ato criativo se volta menos a linearidade narrativa e mais a tessitura
de um cosmos coerente. A expansdo desses universos para outras linguagens
(cinema, quadrinhos, games, parques tematicos, redes sociais etc.) evidencia
o carater multissemiético do exercicio mitopéico, que se reinventa conforme
as possibilidades técnicas de cada época (Bolter; Grusin, 2000; Manovich,
2002; Moura, 2022b).

Todavia, reduzir a mitopeia ao campo da literatura fantastica seria um
equivoco. Como demonstra Marek Oziewicz (2007-2008), a ficcdo mitopéica
opera como um laboratério conceitual no qual sdo ensaiadas respostas
imaginativas a questoes filosoficas, éticas e existenciais. Ao criar mundos
alternativos, o autor instaura uma arena simbdlica onde se experimentam
modelos de sociedade, narrativas de origem e dilemas morais, tornando
a fantasia um meio de reflexdao sobre a condicdo humana em um grau
de complexidade inalcangavel pelos géneros realistas. Justamente pela

capacidade intrinseca do género de extrapolar os limites da realidade. Sob essa
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Otica, a mitopeia ndo é mero adorno estético, mas instrumento de pensamento
especulativo, em que o imaginario e o racional se entrelagam.

Por fim, é preciso reconhecer que, se a mitopeia em Tolkien nasceu da
erudicdo filoldgica e da inspiragdo teoldgica, suas reconfigura¢des contem-
poraneas se expandem para um horizonte tecnocultural. As novas midias ndo
apenas abrigam, mas transformam a experiéncia mitopéica, conferindo-lhe
um carater colaborativo, multimodal e procedural. Em ambientes digitais,
os mundos secundarios por vezes deixam de ser estaticos para se tornarem
plataformas de interacdo, abertas a exploracdo e ao remix. Assim, a tradi¢ao
tolkieniana nao se encerra em sua obra, mas persiste como estrutura matricial,
continuamente reescrita nas linguagens da cultura pop e nos dispositivos
tecnolégicos que hoje redefinem as fronteiras entre mito, arte e técnica.

Multissemiotizacao e estética da fantasia

A fantasia, enquanto modo narrativo e dispositivo estético, distingue-se pela
capacidade de articular multiplos sistemas de significagdo em torno de um
nucleo mitopéico. Essa caracteristica, frequentemente negligenciada pelas
abordagens estritamente literarias, revela que o género opera menos como
forma textual isolada e mais como ecossistema semiotico complexo, cuja
eficacia simbdlica depende da interagdo entre linguagens diversas, i.e. verbal,
visual, sonora, gestual e interativa. No contexto da cultura contemporanea,
marcada pela convergéncia de midias (Jenkins, 2006) e pela ubiquidade das
tecnologias digitais, essa natureza hibrida da fantasia se torna ndo apenas
evidente, mas constitutiva de sua identidade estética. Assim, compreender o
fendmeno da multissemiotizacdo é compreender a maneira como a fantasia
contemporanea constroéi sentido por meio de um entrelagamento de codigos
que transcende o dominio do texto e se realiza em uma pluralidade de suportes,
interfaces e materialidades.

Como observa Thierry Groensteen (2009), toda obra que se vale da visu-

alidade enquanto componente narrativo — como é o caso das histérias em
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quadrinhos, mas extensivel a cultura visual contemporanea — constitui um
sistema de signos regido por uma solidariedade iconica, isto é, pela interde-
pendéncia entre unidades significantes (quadros, vinhetas, enquadramentos)
que se articulam espacialmente para compor o discurso. No interior dessa
légica, a pagina, o suporte material classico da narrativa, torna-se o campo
onde se organizam as relacdes entre texto e imagem, ritmo e pausa, linearidade
e simultaneidade. Esse principio, que em Groensteen funda a semidtica das
HQs, oferece também uma chave para compreender a fantasia contemporanea
enquanto arte multissemioticamente estruturada: nela, o significado emerge
do didlogo entre signos heterogéneos, e ndo da supremacia de um tinico canal
expressivo.

De modo analogo, Scott McCloud (1994) ressalta que, ao contrario do
discurso literario tradicional, a narrativa grafica opera pela justaposic¢ao de
imagens sequenciais que convidam o leitor a realizar um ato cognitivo de
sintese, o chamado closure. Tal operagdo, que une os intervalos entre quadros,
constitui uma metafora poderosa para o funcionamento da fantasia como
forma simbodlica: ela convoca o receptor a preencher lacunas, a transitar entre
mundos, a co-criar o sentido a partir da mediacdo entre visivel e invisivel,
dito e ndo dito. A experiéncia estética da fantasia, nesse sentido, é sempre um
exercicio de tradugdo intersemiética, em que diferentes linguagens colaboram
para instaurar um universo coeso e imersivo.

Essa dinamica encontra eco nas formulag¢des de Jay David Bolter e Richard
Grusin (2000) acerca do processo de remediacdo, entendido como a recon-
figuragdo mutua entre midias. Segundo os autores, cada nova midia surge
sob o duplo impulso de immediacy e hypermediacy: de um lado, a busca
pela transparéncia e pela imersdo; de outro, a exibi¢do autorreflexiva de sua
propria materialidade. No campo da fantasia, esse principio manifesta-se
na coexisténcia entre o desejo de imersdo total, a experiéncia de presenca no
mundo ficcional, e a consciéncia estética de que tal mundo é construido por
meios técnicos. As adaptagoes cinematograficas de obras como The Lord of
the Rings (Jackson, 2001-2003) exemplificam essa tensdo: a tecnologia digital
(CGI) possibilita a criagdo de universos de verossimilhanca espetacular, ao

mesmo tempo em que exibe, em sua exuberancia visual, os tracos da mediacdo
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técnica que os torna possiveis.

Complementarmente, ao discutir a linguagem dos novos meios, Lev
Manovich (2002) argumenta que a cultura digital reconfigura a estética
narrativa a partir de principios como modularidade, variabilidade e automacdo.
Essas propriedades, ao permitirem a recombinacdo infinita de elementos,
aproximam o ato criativo contemporaneo de um modelo procedural, no qual
o0 artista ndo apenas compoe, mas programa mundos. No caso, a fantasia,
enquanto pratica mitopéica, dialoga intimamente com essa légica, pois, ao
propor universos regidos por leis proprias e consisténcia simbdlica, antecipa e
se adapta as gramaticas computacionais que estruturam os ambientes virtuais,
tornando-se, por isso, um género particularmente apto a explora¢do em
plataformas digitais e experiéncias interativas.

Nesse horizonte, a no¢do de imersdo, tao cara a Wolf (2012) e retomada
por Janet Murray (2017), adquire centralidade. Para esta tltima, a narrativa
digital constitui uma forma de cyberdrama que convida o sujeito a adentrar
mundos simulados, experimentando-os ndo apenas como espectador, mas
como participante. O prazer estético advém da sensagdo de presenga e agéncia
em um espago narrativo configuravel. No caso da fantasia, tal imersao se
manifesta em graus variados: do envolvimento cognitivo e emocional com
os personagens (absor¢do) a exploragdo ativa de ambientes e tramas em
jogos eletronicos e realidades virtuais (imersdo espacial). Em ambos os
casos, o efeito estético depende da coeréncia entre suas multiplas linguagens
constitutivas.

Assim, a multissemiotiza¢do opera ndo como mero ornamento formal, mas
como condicdo para a fantasia enquanto experiéncia estética. O mito, ao se
atualizar nas midias contemporaneas, assume corpos plurais: texto e imagem
nas HQs, som e movimento no cinema, interagdo e proceduralidade nos jogos,
performatividade e viralidade nas redes sociais. Cada semiose acrescenta
novas camadas de sentido ao niicleo narrativo, reconfigurando-o conforme os
recursos e limitacOes de seu suporte. Essa plasticidade explica a longevidade
do género e sua capacidade de adaptagdo as transformagdes tecnoldgicas sem
a perda de densidade simbodlica.

No contexto da cultura pop digital, a multissemiotizacdo torna-se ainda
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mais evidente. Fendmenos como BookTok, fantrails, videos de cosplay,
narrativas seriadas em microvideos, recria¢cdes colaborativas etc. ilustram
como os usuarios das plataformas assumem o papel de coautores mitopéicos,
expandindo os universos ficcionais em linguagens proéprias. A fantasia, nesse
ambiente, ndo se limita a ser lida ou assistida; ela é performada, remixada,
reiterada em gestos, filtros, sons e memes, formas contemporaneas de
inscricdo simbolica que, embora efémeras, revelam a persisténcia do impulso
narrativo e do desejo de fabulagao.

Em sintese, a fantasia contemporanea opera como um laboratdrio inter-
semiotico, no qual o mito se reinventa sob o signo da convergéncia. A
multissemiotizagdo, longe de diluir o potencial poético do género, o amplia,
permitindo que o imaginario encontre novas linguagens para se manifestar.
Na intersec¢do entre o legado mitopéico tolkieniano e as possibilidades
expressivas das tecnologias digitais, a fantasia confirma sua vocagao como
arte capaz de integrar palavra, imagem, som e interacdo em um mesmo gesto
criativo. Desse modo, a estética do fantastico, ao migrar para os ambientes
digitais e participativos, reafirma sua func¢do primordial: produzir mundos.
E, ao fazé-lo, revela que a fantasia, mais do que um género, é um modo de
conhecimento. Uma forma de pensar e sentir o mundo por meio de signos

multiplos, em permanente didlogo com as tecnologias que os tornam visiveis.

Fantasia, tecnologia e cultura pop digital

A consolidagdo do digital como parte indissociavel da cultura, marcada pela
convergéncia de midias e pela emergéncia das plataformas participativas,
inaugurou um novo estagio na histéria da fantasia: aquele em que os mundos
mitopéicos deixam de ser circunscritos a materialidade do texto literario
para se desdobrarem em ecossistemas tecnoculturais expandidos, nos quais
producdo e recepc¢do se entrelagam em um fluxo continuo de criagdo, remix-
agem e circulacdo. Essa transicdo, ja antecipada nas formulagdes de Jenkins

(2006) sobre a cultura da convergéncia, redefine ndo apenas as condi¢oes
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de disseminacdo da fantasia, mas o proprio estatuto do mito na era das
redes. Ao atravessar linguagens e suportes, a fantasia torna-se uma narrativa
em expansdo construida coletivamente a partir do engajamento ativo das
audiéncias e do didlogo constante entre autor, obra, publico e tecnologia.

Nesse contexto, a convergéncia ndo deve ser entendida como mera coex-
isténcia de midias, mas como uma légica cultural (Jenkins, 2006, p. 15), na qual
cada meio contribui com uma parcela tnica de significagdo para a totalidade
do universo ficcional. E o que se observa nas franquias contemporaneas,
cujos mundos extrapolam as narrativas originais e se reconfiguram em
filmes, séries, jogos eletronicos, quadrinhos, podcasts, parques tematicos e
plataformas digitais. Como pontua Derek Johnson (2013), o modelo industrial
das franquias midiaticas depende justamente dessa capacidade de expansao
coerente, sustentada por estratégias de licenciamento e por um ethos de
continuidade narrativa. Essa multiplicacdo de suportes ndo implica mera
replicacdo de contetidos: trata-se de uma espacializacdo da narrativa, na
qual cada midia acrescenta novas camadas de informagdo, personagens e
perspectivas, enriquecendo o exercicio mitopéico e fortalecendo o senso de
imersdo.

A essa logica soma-se a emergéncia de praticas culturais colaborativas, nas
quais o ptblico deixa de ocupar o lugar de consumidor passivo para assumir a
funcdo de coautor simbdlico. Segundo Matt Hills (2002) e Paul Booth (2017),
as comunidades de fas (fandoms) operam como coletividades interpretativas e
criativas que expandem, contestam ou reinventam os universos ficcionais. Ao
produzir fanfiction, fanart, videos, jogos, teorias e encenacdes performaticas
(cosplay, live action roleplay), esses grupos instauram uma mitopeia partic-
ipativa, que tensiona as fronteiras entre criacdo e recepgdo, entre o canone
e o apocrifo, entre o oficial e o derivado. Nessas praticas, o mito deixa de
ser monopolio do autor e passa a circular como bem cultural compartilhado,
suscetivel a reinterpretacdo coletiva.

Esse movimento de descentralizacdo da autoria é potencializado pelas
plataformas digitais, especialmente aquelas regidas por algoritmos de re-
comendacao e formatos de curta dura¢do, como o TikTok. Diferentemente das

midias anteriores, baseadas na linearidade e na duracéo, essas plataformas
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operam pela l6gica da fragmentac¢do, da viralidade e da performatividade. A
fantasia, ao adentrar tais espagos, assume novas formas: videos de cosplay
sincronizados com trilhas sonoras épicas, microcontos visuais, esquetes
narrativas seriadas, recria¢bes humoristicas ou criticas de cenas iconicas,
além de explicagdes e analises mitologicas mediadas pela estética do entreten-
imento rapido. O fenémeno conhecido como BookTok, por exemplo, como
informa Torres (2021), tem desempenhado papel decisivo na popularizagao
de obras de fantasia entre as novas geragdes, articulando leitura, performance
e pertencimento em torno de uma linguagem audiovisual e comunitaria.

Contudo, ao se inscrever nas plataformas, a fantasia adapta-se as condi¢des
técnicas e expressivas do meio, mas também o transforma, instaurando zonas
de reencantamento em um ambiente regido pela efemeridade e pelo consumo
acelerado. Nessa perspectiva, o TikTok pode ser lido como espaco mitopéico,
em que narrativas breves e altamente estilizadas condensam arquétipos,
jornadas e simbolos ancestrais em performances audiovisuais moldadas por
filtros, trilhas e algoritmos. A estética do loop e da repetigdo, propria do
formato, reforca o carater ritualistico do mito, enquanto a possibilidade de
dueto, resposta e remix traduz a dimensdo dialdgica da tradigdo oral, recriada
em linguagem digital. O resultado é a emergéncia do que pode ser chamado
de uma poética algoritmica do mito, na qual a circula¢do simbdlica é mediada
por codigos técnicos, mas ainda orientada pelo desejo humano de narrar e
compartilhar experiéncias coletivas.

Paralelamente, o avanco das tecnologias de realidade aumentada (AR),
realidade virtual (VR) e inteligéncia artificial (IA) introduz novas camadas
ao exercicio mitopéico, ao permitir a coautoria procedural e a navegacao
imersiva em mundos ficcionais. Em ambientes como jogos eletronicos,
e.g. The Elder Scrolls (1994-presente), The Legend of Zelda (1986 -presente),
Final Fantasy (1987-presente), ou experiéncias interativas como VRChat
(2014-presente), Metaverse (2021-presente) e Minecraft (2011-presente), o
usuario ndo apenas contempla, mas habita o universo criado, participando
de sua expansdo simbdlica por meio de escolhas, construgées e interacdes.
Edward Castronova (2005) denomina esses espacos com mundos sintéticos,

salientando sua relevancia enquanto laboratérios sociais e econémicos. Neles,
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a mitopeia torna-se processo coletivo, sustentado por arquiteturas digitais
que possibilitam a continuidade e a muta¢do dos mundos secundarios.

Essas transformacdes reforcam a mudanca paradigmatica no modo como a
fantasia é produzida, distribuida e experienciada. Se, no século XX, o género
encontrava na literatura e no cinema seus meios privilegiados, no século XXI
ele se hibridiza com as dindmicas da cultura das plataformas, incorporando
légicas de gamificacdo, viralidade e memetizagdo. A narrativa fantastica
contemporanea, assim, opera simultaneamente em multiplos niveis: como
texto literario, imagem audiovisual, performance digital e pratica social.
Essa multivocalidade implica repensar o papel do mito, que deixa de ser
um relato fixo e passa a constituir um campo de possibilidades narrativas,
constantemente atualizado pela interagdo entre humanos e maquinas.

Ademais, o entrelacamento entre fantasia e tecnologia evidencia o surgi-
mento de uma economia simbélica da atencdo, na qual a capacidade de um
universo ficcional de gerar engajamento, identificacdo e circulagao cultural
torna-se indicador de valor. Conforme aponta Jonathan Gray (2010), elemen-
tos paratextuais como trailers, teasers, posteres, spin-offs, bastidores, memes
e conteldos gerados por fas desempenham papel relevante na constru¢do
e manutencao de franquias, funcionando como interfaces entre o mundo
ficcional e o ecossistema midiatico. No caso da fantasia, tais paratextos
operam como portais mitopéicos, introduzindo novos signos e narrativas
que reforcam a coesio e a expansividade dos mundos secundarios.

Entretanto, é preciso reconhecer que essa ampliacdo da experiéncia mi-
topéica na era digital também suscita tensdes. De um lado, observa-se a
democratizacdo das praticas de criacdo e o fortalecimento de comunidades
de pertencimento; de outro, a mercantiliza¢do do mito, submetido a légica
das plataformas e do consumo algoritmico. Mesmo em um cenario anterior
ao século XXI, Fredric Jameson (1991) e Jean Baudrillard ([1981] 2024) ja
alertavam para o risco de que o imaginario pés-moderno, saturado de signos,
reduza o mito a simulacro e a fantasia a espetaculo. Contudo, mesmo sob tais
condi¢des, a poténcia simbolica da fantasia persiste: ao transitar entre arte e
industria, entre rito e produto, ela reitera o papel do mito como linguagem de

resisténcia e reinvencdo do sentido.
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Em ultima instdncia, a integracdo entre fantasia e tecnologia configura
uma mitopeia em rede, na qual a criagdo de mundos se realiza de modo
distribuido, colaborativo e processual. O mito, outrora depositario de verdades
eternas, converte-se em linguagem dindmica, moldada por interfaces e
algoritmos, mas ainda portadora de valores, narrativas e afetos que estruturam
o imaginario coletivo. Nesse cenario, compreender a fantasia significa
compreender as formas contemporaneas de mitificacdo, que se articulam
ndo mais apenas pela palavra escrita, mas pelo gesto, pela imagem, pelo som,
pela performance e pelo cédigo.

A fantasia digital, portanto, ndo representa a dissolucao do mito, mas
sua metamorfose tecnocultural. Ao migrar para os ambientes conectados
e interativos, reafirma a vocacao ancestral da narrativa como espaco de
media¢do entre o humano e o transcendente, entre o cotidiano e o maravilhoso.
Da literatura as plataformas digitais, a mitopeia permanece como for¢a motriz
da imaginacdo, agora expandida pelos recursos da técnica e reconfigurada

pelas dindmicas da cultura pop global.

Mitopeia como matriz simbdlica da cultura pop

A permanéncia do mito na cultura contemporanea nao se explica apenas
por uma nostalgia do sagrado ou pela simples reedi¢do de arquétipos ances-
trais. Ela decorre, sobretudo, da capacidade do mito de se metamorfosear,
assumindo novas formas discursivas em resposta as mutagdes tecnoldgicas,
sociais e sensoriais do mundo moderno. Como lembra Joseph Campbell, o
mito é “a cancdo do universo, a musica das esferas traduzida em palavras
humanas” (2008, p. 3, tradugdo livre), uma linguagem simbdlica que da forma
a experiéncia e fornece modelos de conduta, sentido e transcendéncia. Mesmo
em uma era marcada pela secularizag¢do, a fun¢ao do mito permanece: oferecer
mapas narrativos para a compreensao de si e do outro, do real e do possivel.
Na esteira da mitopeia tolkieniana, a fantasia contemporanea emerge como

herdeira e reinventora dessa func¢do simbdlica, convertendo-se em um dos
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principais instrumentos de reencantamento do mundo no interior da cultura
pop.

Desse modo, para além de um género literario ou audiovisual, a fantasia
constitui uma matriz epistemoldgica, um modo de conhecer e representar
o real por meio do fabuloso. Em sua tdo citada Introdugdo a Literatura
Fantdstica (1970), mesmo com as limitacdes conceituais impostas por uma
nogao fechada de género, Tzvetan Todorov ja apontava que o fantastico opera
no limiar entre o possivel e o impossivel, instaurando um espaco de hesitacdo
que desestabiliza o regime da razdo e reabre o campo do simboélico. Na
contemporaneidade, contudo, esse limiar ndo se manifesta apenas no plano
narrativo, mas também no plano tecnocultural, a medida que os dispositivos
digitais tornam o maravilhoso perceptivel, manipulavel e compartilhavel. O
mito, antes confinado ao territério do imaginario, converte-se em experiéncia
estética mediada por varias semioses, visivel em mundos virtuais, simulacros
e performances algoritmicas que traduzem o transcendente em linguagem
técnica.

Nessa perspectiva, a fantasia opera como sintaxe do mito na cultura
de massas, articulando, sob novas gramaticas, estruturas narrativas que
remontam as tradi¢des arcaicas. Como observou Umberto Eco ([1984] 2020), a
cultura contemporanea, ao transformar narrativas fundacionais em produtos
seriados, engendra mitologias modernas, nas quais heroéis, sagas e universos
ficcionais funcionam como dispositivos de coesdo simbdlica e identitaria.
De modo semelhante, Roland Barthes ([1957] 2011) demonstrou que o mito
nao se extingue com a modernidade, mas se desloca para os discursos do
cotidiano, convertendo-se em forma ideolégica, uma vez que o mito é uma
fala escolhida pela histéria, o que sublinha sua plasticidade e sua capacidade
de naturalizar valores. Assim, a fantasia, ao adotar o mito como matriz,
reinscreve-o no imaginario pop, fazendo do entretenimento um espacgo de
negociacdo simbodlica entre ideologia, desejo e imaginagao.

Esse processo encontra expressao paradigmatica nas franquias mitopéicas
que dominam o cenério cultural global. Nelas, o mito se atualiza por meio
da colaboracdo entre autores, estudios, tecnologias e ptblicos. Cada novo

produto, seja filme, série, jogo, quadrinho, video, fanfic etc., amplia o
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campo simbélico do mundo ficcional, alimentando um imaginario coletivo
compartilhado. Assim, a mitopeia contemporanea se estrutura como um
sistema aberto, em constante expansdo, no qual o mito deixa de ser fixo e
passa a operar como processo dindmico de construgdo cultural.

Ao lado dessa expansdo industrial e colaborativa, ha também uma dimensao
cognitiva e afetiva que reforga o vinculo entre mitopeia e cultura pop. Byung-
Chul Han (2017) argumenta que vivemos sob o signo da hipercomunicacao e
da positividade, em que o excesso de estimulos e a dissolu¢do das fronteiras
entre vida e espetaculo geram uma crise do sentido. Nesse cenario, o mito
e, por extensdo conceitual, a fantasia, reaparece como antidoto a dispersao,
oferecendo narrativas coesas e mundos simbdlicos capazes de reintroduzir
profundidade em uma cultura da superficie. As sagas fantasticas, ao propor jor-
nadas, conflitos e resolugdes, reconstituem estruturas narrativas totalizantes
que devolvem ao sujeito um sentimento de orientacao e pertencimento.

Por outro lado, a integracdo do mito as dindmicas da inddstria cultural
(Adorno; Horkheimer, 1985) e da economia simbdélica do capitalismo avang¢ado
também produz ambivaléncias. Jameson (1991), ao analisar a l6gica cultural do
poés-modernismo, observa que o imaginario contemporaneo tende a simulagao
e a pastiche, esvaziando os signos de seu contetido histérico e reduzindo o
mito a repertério estético despolitizado. Convergente a isso, Jean Baudrillard
(2024) alerta para o risco de que o mito, submetido a légica do simulacro,
perca sua fung¢do simbolica e se converta em pura superficie de consumo. No
campo da fantasia, essa critica se manifesta nas produgdes que privilegiam o
espetaculo visual em detrimento da profundidade narrativa, transformando o
maravilhoso em mercadoria e a imaginacdo em algoritmo.

Contudo, ainda que atravessada por tensdes entre arte e mercado, a mi-
topeia permanece como campo de resisténcia simbdlica, onde se elaboram
alternativas as narrativas hegemonicas e se experimentam novas formas de
subjetividade. As obras de Ursula K. Le Guin, Philip Pullman e Neil Gaiman,
por exemplo, mobilizam o aparato mitopéico para discutir questdes de género,
liberdade, autoridade e ética, demonstrando que o mito, longe de mera reiter-
acdo do passado, pode operar como dispositivo critico voltado ao presente e

ao futuro. Em suas maos, a fantasia ndo apenas reencanta, mas repolitiza o
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imaginario, convertendo o ato de narrar mundos em gesto de contestacdo e de
invencdo de novos modos de ser. Esse potencial transformador é amplificado
no contexto das culturas participativas e das redes digitais, em que o mito se
torna matéria de criacdo coletiva. Conforme apontam Carlos Scolari, Paolo
Bertetti e Matthew Freeman (2014 ), a arqueologia transmidiatica permite
compreender como narrativas e mitos se deslocam e se rearticulam ao longo
do tempo, assumindo formas que refletem as tecnologias e os regimes de
mediacdo de cada época. No ambiente contemporaneo, essa arqueologia revela
a continuidade entre a oralidade mitica e as praticas digitais como o remix,
a fanfiction, os memes e videos curtos que perpetuam o gesto narrativo em
novas materialidades. Assim, a fantasia pop pode ser lida como a mitologia da
era digital, estruturada nao por sacerdotes ou bardos, mas por criadores em
rede, cujas vozes se entrelacam em aglomerados narrativos de alcance global.

Desse modo, a cultura pop, longe de significar a trivializagdo do mito por
uma visio simplista, pode ser entendida como seu novo habitat simbélico. E
nela que se reencenam arquétipos, se reformulam cosmogonias e se constroem
horizontes éticos e estéticos partilhados. A linguagem dos super-herdis, das
sagas espaciais e dos mundos fantasticos ndo apenas traduz, mas organiza o
imaginério coletivo de uma era tecnomediada, oferecendo mitos de origem,
de queda e de redengdo compativeis com as ansiedades e utopias do presente.

Em ultima instancia, a mitopeia contemporanea nao se reduz a uma forma
literaria nem a um recurso narrativo: ela é uma estrutura de pensamento que
articula o simbélico e o tecnolégico, o arcaico e o pé6s-humano. No interior
da cultura pop, o mito ressurge como interface entre tradi¢ao e inovagao,
convertendo-se em matriz simbdlica para a experiéncia estética, afetiva e
epistemolégica do século XXI. Ao combinar o gesto criativo da fantasia com
as potencialidades expressivas das novas midias, a mitopeia reafirma sua
vocacgdo originaria: dar forma ao invisivel, nominar o inominado, fundar
mundos; mesmo quando esses mundos se constroem, agora, na forma de
pixels, dados e algoritmos.
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Consideracoes finais

A trajetdria que conduz dos universos literarios de Tolkien aos microcosmos
audiovisuais das plataformas digitais revela ndo somente a longevidade do
imaginario fantastico, mas sua extraordinaria capacidade de adaptagdo as
condicdes técnicas e culturais de cada época, conforme percebido por Bryan
Attebery (2014), dentre outros que se debrucaram ou ainda se debrucam
sobre a fantasia. Da pena ao pixel, do pergaminho ao touch screen, o género
demonstrou ser um modo de expressdo resiliente, continuamente regenerado
pelo didlogo entre arte e tecnologia. No cerne dessa plasticidade encontra-
se a mitopeia, um dispositivo criativo e epistemolédgico que, desde as for-
mulagdes tolkienianas, opera como motor simbdlico da imagina¢do: um
gesto de subcriacdo que reflete, refrata e recria o mundo a luz do mito. O
percurso aqui delineado aponta que, longe de um anacronismo literario, a
mitopeia constitui a infraestrutura simbolica da cultura pop contemporanea,
sustentando narrativas, afetos e sistemas de sentido que atravessam midias,
linguagens e comunidades.

Compreender o presente sob a 6tica da mitopeia significa reconhecer que
0 mito, embora transformado em forma, permanece ativo em funcdo. Ele
ndo mais se manifesta exclusivamente em epopeias, cantos sagrados ou
textos fundacionais, mas circula como linguagem viva nas redes, sendo
continuamente atualizado por autores, estidios, algoritmos e usuarios. Nesse
contexto, a fantasia emerge como praxis mitopeia distribuida, em que a criagdo
de mundos se desdobra entre instancias humanas e maquinicas, entre o gesto
individual e a colaboragdo coletiva. Cada adaptag¢do, remix ou performance
digital constitui ndo uma simples reinterpretacao, mas um ato de reinscricao
simbodlica. Um modo de reatualizar o mito nas coordenadas sensiveis da
contemporaneidade.

A articulacdo entre mitopeia e tecnologia, explorada ao longo desta proposta,
evidencia um fendmeno decisivo: o deslocamento do mito de um regime de
transcendéncia para um regime de imanéncia digital. Se outrora o mito remetia

aum além do humano: a esferas de origem, deuses e arquétipos, hoje ele se
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manifesta nas interfaces e nos fluxos informacionais, habitando o cotidiano
mediado pela técnica. Essa mutagdo ndo implica a perda de sua dimensao
simbdlica, mas sua relocalizagdo: o divino e o maravilhoso ndo desaparecem,
apenas migram para novos suportes, transformando-se em narrativas de
super-heréis, sagas de mundos alternativos, jornadas de autodescoberta e
universos gamificados. O que se observa é a emergéncia de uma mitologia da
técnica, em que imaginacdo humana e capacidade computacional convergem
na producdo de realidades hibridas, simultaneamente ficticias e operativas.

No interior desse novo regime, o carater multissemioticamente expandido
da fantasia desempenha papel fundamental. A mitopeia contemporanea nao é
apenas verbal ou visual, mas sinestésica, articulando palavra, som, imagem,
movimento e interacdo para compor experiéncias estéticas totalizantes. A
multissemiotizagao, longe de diluir o mito, o fortalece, pois permite que ele
seja percebido em multiplos registros sensoriais e cognitivos. A narrativa
deixa de ser apenas contada: é vivida, manipulada e compartilhada. Essa
dimensao experiencial redefine o pacto estético: o publico, outrora leitor,
torna-se participante; o mundo ficcional, antes distante, torna-se ambiente
navegavel. Assim, a mitopeia converte-se em plataforma simbdlica, aberta a
explorac¢do e ao coengajamento.

Entretanto, essa abertura também introduz novas contradicées. A inte-
gracdo entre mito, midia e mercado implica o risco de que a imaginagao se
veja subsumida pela l6gica da mercadoria e do algoritmo. A multiplicacdo
incessante de universos ficcionais, a serializacdo de narrativas e a estetiza¢ao
da experiéncia cotidiana podem conduzir a uma satura¢ido do maravilhoso,
transformando o mito em produto e a fantasia em simulacro, como alertaram
Baudrillard (2024) e Jameson (1991). Nessa perspectiva critica, o reencan-
tamento do mundo proporcionado pela fantasia corre o risco de converter-
se em hiperencantamento: um excesso de signos que, em vez de revelar,
obscurece o sentido. Ainda assim, mesmo sob tais condi¢Ges, a mitopeia
mantém sua fungdo heuristica. Ao reconstituir a estrutura simbdlica do mito,
a fantasia oferece ao sujeito contemporaneo uma ferramenta para organizar a
experiéncia fragmentada, restituindo coeréncia e profundidade a um mundo

saturado de informacao.
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Essa ambivaléncia revela que a fantasia contemporanea opera em um
campo de forcas paradoxais. De um lado, serve as industrias culturais,
nutrindo-se das estratégias de franquias e licenciamento que caracterizam a
economia global do entretenimento; de outro, preserva a poténcia originaria
do mito enquanto espaco de resisténcia simbdlica, capaz de articular discursos
alternativos, questionar hierarquias e propor novas ontologias. Ao lado das
sagas hegemonicas, proliferam narrativas independentes, cria¢cdes de fas
e experimentac¢oes digitais que retomam a mitopéia como instrumento de
contestac¢do e invencao. Esse duplo movimento confirma que, mesmo em um
ambiente mediado por algoritmos, o imaginario mantém sua autonomia, e a
criacdo de mundos permanece como gesto poético e politico.

O que se delineia, portanto, é um cenario no qual a mitopeia deixa de ser
privilégio do autor ou da elite literaria para se tornar pratica social difusa. Em
comunidades de fds, jogos massivos, redes sociais e plataformas audiovisuais,
observa-se a emergéncia de uma inteligéncia mitopeia coletiva, que combina
improviso e técnica, tradigdo e inovacdo. A fantasia ndo é mais apenas lida ou
assistida; ela é performada, remixada, recodificada por meio de um rito digital
de participacao e pertencimento cada vez mais naturalizado. Esse processo
confere nova legitimidade ao mito como estrutura comunicacional: ndo mais
um relato fixo, mas um campo dinamico de enunciacdo, onde multiplas vozes
constroem, simultaneamente, a tessitura do imaginario.

Além de seus desdobramentos estéticos e culturais, a reconfiguragdo mi-
topeia da fantasia tem implicacdes epistemoldgicas profundas. Ao instaurar
mundos possiveis, a mitopeia oferece modelos cognitivos alternativos para
pensar a realidade. Cada universo ficcional constitui um laboratério simbodlico,
onde valores, sistemas e cosmologias podem ser testados, tensionados e
reimaginados. A fantasia, nesse sentido, participa ativamente da producao
de conhecimento ao propor modos especulativos de compreensao do ser e
do mundo. Essa dimensao reforca a necessidade de que os estudos literarios,
culturais e midiaticos reconhe¢am na fantasia um objeto tedrico legitimo, e
ndo apenas um fenémeno de entretenimento.

Por outro lado, a expansdo digital da mitopeia coloca novos desafios a

critica. A analise dos mundos ficcionais contemporaneos exige ferramentas
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interdisciplinares, capazes de articular semiética, narratologia, teoria das
midias, filosofia, estudos da cultura, dentre outros. O pesquisador é chamado
a transitar entre texto e interface, narrativa e algoritmo, estética e técnica.
Trata-se de um campo em formacao, no qual a fantasia, longe de mero espelho
darealidade, revela-se matriz epistemolégica do contemporaneo, um modo
de organizar o pensamento e a sensibilidade frente a complexidade de um
mundo hiperconectado.

Por fim, reconhecer a fantasia como forca estética e epistemoldgica significa
afirmar que, mesmo em meio a aceleragdo tecnolédgica e a volatilidade
informacional, o ser humano continua a necessitar do mito. Nao como fuga,
mas como forma legitima de habitar o tempo. A mitopeia, enquanto gesto
de criacdo de mundos, responde a essa necessidade ancestral, oferecendo
mapas simbdlicos para navegar a incerteza. E se, na modernidade, Tolkien
vislumbrou na subcriagdo um caminho de reconciliagdo entre fé e imaginagao,
hoje, na era das redes e das inteligéncias artificiais, esse gesto se amplia,
tornando-se um modo de reconciliagdo entre o humano e o técnico, entre a
narrativa e o dado, entre o sentido e o ruido.

Assim, de Tolkien ao TikTok, a fantasia confirma seu estatuto de linguagem
daimaginagdo coletiva. Ela traduz em signos visuais, verbais, sonoros, tateis e
interativos o que ha de mais perene na cultura: o desejo de significar o mundo
e de nele inscrever sentido. Ao integrar mitopeia e multissemiotiza¢do, mito e
midia, o género reafirma sua relevancia ndo apenas estética, mas ontolédgica.
Pois criar mundos, sejam eles reais ou ficcionais, literarios ou digitais, é, em
ultima instancia, o modo pelo qual a humanidade continua a se pensar, narrar
e reinventar.

Referéncias

ADORNO, Theodor W.; HORKHEIMER, Max. Dialética do esclarecimento:

fragmentos filoséficos. Rio de Janeiro: Zahar, 1985.

333



PERSPECTIVAS E ABORDAGENS EM LINGUA E LITERATURA

ATTEBERY, Bryan. Stories about stories: fantasy and the remaking of myth.
New York: Oxford University Press, 2014.

BARTHES, Roland. Mythologies. Paris: Seuil, 2011.

BAUDRILLARD, Jean. Simulacres et simulation. Paris: Gallimard, 2024.

BOLTER, Jay David; GRUSIN, Richard. Remediation: understanding new
media. Cambridge, MA: MIT Press, 2000.

BOOTH, Paul. Digital Fandom 2.0: new media studies. New York: Peter Lang,
2017.

BYUNG-CHUL HAN. A Sociedade do cansaco. Petropolis: Vozes Nobilis, 2024.

CAMPBELL, Joseph. The hero with a thousand faces. Novato, CA: New World
Library, 2008.

CARPENTER, Humphrey. J. R. R. Tolkien: a biography. Boston: Houghton
Mifflin, 2018.

CASTRONOVA, Edward. Synthetic worlds: the business and culture of online
games. Chicago: University of Chicago Press, 2006.

CHANCE, Jane. Tolkien and the invention of myth: a reader. Lexington:
University Press of Kentucky, 2008.

CLUTE, John; GRANT, John (eds.). The encyclopedia of fantasy. London:
Palgrave MacMillan, 1997.

COLERIDGE, Samuel Taylor. Biographia literaria. Editado por James Engell e

W. Jackson Bate. Princeton: Princeton University Press, 2021.

334



DE TOLKIEN AO TIKTOK: MITOPEIA, MULTISSEMIOTIZAGAO E CULTURA...

ECO, Umberto. Apocalipticos e integrados. Sdo Paulo: Perspectiva, 2020.

FIMI, Dimitra; HONEGGER, Thomas (eds.). Sub-creating Arda: world-
building in J.R.R. Tolkien’s works, its precursors, and its legacies. Zurich:
Walking Tree Publishers, 2019.

FINAL FANTASY. Criacao: Hironobu Sakaguchi. Desenvolvimento: Square;
Square Enix. Publicac¢do: Square Enix. Téquio: Square Enix, 1987—presente.
Jogo eletronico (multiplas plataformas: NES, PlayStation, PC, etc.). Série de
RPG iniciada com Final Fantasy (1987). Disponivel em: https://www.finalfant
asy.com/. Acesso em: 28 set. 2025.

FLIEGER, Verlyn. Splintered light: logos and language in Tolkien’s world.
Kent, OH: Kent State University Press, 2002.

GRAY, Jonathan. Show sold separately: promos, spoilers, and other media
paratexts. New York: NYU Press, 2010.

GROENSTEEN, Thierry. The system of comics. Jackson: University Press of
Mississippi, 2009.

GROTE, George. A history of Greece: from the earliest period to the close of
the generation contemporary with Alexander the Great. Vol. 1. London: John
Murray, 1846. Disponivel em: https://archive.org/details/historyofgreecevo1
grotuoft. Acesso em: 28 set. 2025.

HAN, Byung-Chul. Hiperculturalidad. Barcelona: Herder, 2017.

HILLS, Matt. Fan cultures. London: Routledge, 2002.

JAMESON, Fredric. Postmodernism, or, the cultural logic of late capitalism.
Durham: Duke University Press, 1991.

335



PERSPECTIVAS E ABORDAGENS EM LINGUA E LITERATURA

JENKINS, Henry. Convergence culture: where old and new media collide. New
York: NYU Press, 2006.

JOHNSON, Derek. Media franchising: creative license and collaboration in
the culture industries. New York: NYU Press, 2013.

MANOVICH, Lev. The language of new media. Cambridge, MA: MIT Press,
2002.

MACDONALD, George. The Fantastic Imagination. In: MACDONALD, George.
A dish of orts: chiefly papers on the imagination, and on Shakespeare. London:
Sampson Low, Marston & Company, 1893.

MARTIN, George R. R. A game of ghrones. New York: Bantam Books, 1996.

MCCLOUD, Scott. Understanding comics: the invisible art. New York:
HarperCollins, 1994.

META PLATFORMS, Inc. Metaverse. Menlo Park, CA: Meta, 2021-presente.
Ecossistema digital e conceito de realidade virtual integrada, apresentado em
outubro de 2021. Disponivel em: https://about.meta.com/metaverse/. Acesso
em: 28 set. 2025.

MINECRAFT. Criacdo: Markus Persson. Desenvolvimento: Mojang Studios.
Publicacdo: Mojang Studios / Xbox Game Studios. Estocolmo: Mojang,
2011—-presente. Jogo eletronico (plataformas diversas: PC, consoles, mobile).

Disponivel em: https://www.minecraft.net/. Acesso em: 28 set. 2025.

MOURA, Claudio A.C. Ao final da jornada, vitéria? ou Sobre as percep¢oes
polarizadas acerca da fantasia. In: FRITSCH, Valter Henrique; ROCHA, Fabian
Quevedo; ZILBERMAN, Regina. Aspectos do romance de fantasia: motivos
miticos e maravilhosos na literatura. Rio Grande: EAFURG, 2022a. p. 16-40.

336



DE TOLKIEN AO TIKTOK: MITOPEIA, MULTISSEMIOTIZAGAO E CULTURA...

MOURA, Claudio A.C. Notas sobre o papel da evolug¢do técnica na producao
e critica de literatura eletronica. Texto Digital, Florianépolis, v. 18, n. 1, p.
140-156, 2022b. Disponivel em https://periodicos.ufsc.br/index.php/textodig
ital/article/view/86905/48728. Acesso em: 27 set. 2025.

MURRAY, Janet H. Hamlet on the holodeck: the future of narrative in
cyberspace. Cambridge, MA: MIT Press, 2017.

OZIEWICZ, Marek. Joseph Campbell’s ‘New Mythology’ and the rise of
mythopoeic fantasy. The AnaChronisT, v. 13, p. 114—130, 2007—2008.
Disponivel em: https://www.researchgate.net/publication/356263263_Jo
seph_ Campbell’s_ ‘New_ Mythology’_and_ the_ Rise_of Mythopoeic_Fan
tasy. Acesso em: 27 set. 2025.

SAPKOWSKI, Andrzej. The Witcher series. London: Gollancz, 2022.

SCOLARI, Carlos A.; BERTETTI, Paolo; FREEMAN, Matthew. Transmedia
archaeology: storytelling in the borderlines of science fiction, Comics and
Pulp Magazines. New York: Palgrave Macmillan, 2014.

SHIPPEY, Tom. The road to Middle-earth: how J. R. R. Tolkien created a new
mythology. London: HarperCollins, 2012.

THE ELDER SCROLLS. Desenvolvimento: Bethesda Game Studios. Publicagdo:
Bethesda Softworks. [S. 1.]: Bethesda Softworks, 1994-presente. Jogo
eletronico (multiplas plataformas: PC, Xbox, PlayStation). Série de RPG em
mundo aberto, iniciada com The Elder Scrolls: Arena (1994). Disponivel em:
https://elderscrolls.bethesda.net/. Acesso em: 28 set. 2025.

THE LEGEND OF ZELDA. Criacdo: Shigeru Miyamoto; Takashi Tezuka. Desen-
volvimento: Nintendo EAD. Publicacdo: Nintendo. Quioto: Nintendo, 1986-
presente. Jogo eletrénico (multiplas plataformas: NES, SNES, Nintendo 64,
GameCube, Wii, Switch). Série de a¢do e aventura iniciada com The Legend of

337



PERSPECTIVAS E ABORDAGENS EM LINGUA E LITERATURA

Zelda (1986). Disponivel em: https://www.nintendo.com/pt-br/store/games/
legend-of-zelda-series/. Acesso em: 28 set. 2025.

THE LORD OF THE RINGS. Direcdo: Peter Jackson. Producao: Peter Jackson;
Barrie M. Osborne; Fran Walsh. Roteiro: Fran Walsh; Philippa Boyens;
Peter Jackson, baseado na obra de J. R. R. Tolkien. [S. 1.]: New Line Cinema,
2001—-2003. 3 filmes (aprox. 11 h). Son., color.

TIKTOK. Desenvolvimento: ByteDance Ltd. [S.1.]: ByteDance, 2016-presente.
Aplicativo de compartilhamento de videos curtos. Disponivel em: https://ww
w.tiktok.com/. Acesso em: 2.8 set. 2025.

TODOROV, Tzvetan. Introduction a la littérature fantastique. Paris: Seuil,
1970.

TOLKIEN, J.R.R. Mitopéia. In: Arvore e folha. Rio de Janeiro: Harper Collins
Brasil, 2020a. p. 91-101.

TOLKIEN, J. R. R. Sobre estérias de fadas. In: Arvore e folha. Rio de Janeiro:
Harper Collins Brasil, 2020b. p. 17-90.

TORRES, Bolivar. Por que a procura por livros de fantasia disparou durante a
pandemia? O Globo, 21 maio 2021. Disponivel em: https://oglobo.globo.com/
cultura/livros/por-que-procura-por-livros-de-fantasia-disparou-durante-
pandemia-24953754. Acesso em: 27 set. 2025.

VRCHAT. Desenvolvimento: VRChat Inc. Publicacao: VRChat Inc. [S. L]:
VRChat Inc., 2014-presente. Jogo eletronico e plataforma social em realidade
virtual (PC, Meta Quest). Disponivel em: https://hello.vrchat.com/. Acesso
em: 28 set. 2025.

WOLF, Mark J. P. Building imaginary worlds: the theory and history of
subcreation. New York: Routledge, 2012.

338



DE TOLKIEN AO TIKTOK: MITOPEIA, MULTISSEMIOTIZAGAO E CULTURA...

YOUTUBE. Desenvolvimento: Google LLC. Publicacdo: Google LLC. Mountain
View, CA: Google, 2005-presente. Plataforma de hospedagem e compartil-

hamento de videos. Disponivel em: https://www.youtube.com/. Acesso em:
28 set. 2025.

339



17

|sotopia e conotacao: reflexoes,
interseccoes e aplicacao

Democrito de Oliveira Lins

presente capitulo apresenta um recorte de minha tese doutoral

defendida em agosto de 2023. Aqui, pretendemos refletir sobre os

conceitos de isotopia e conotacdo assim como salientar eventuais
intersec¢Oes entre ambas as concep¢oes, além de esbocar uma tentativa de
operacionalizac¢do destas.

A primeira abordagem de isotopia, mais ligada aos primeiros passos do
estruturalismo, apoia-se na analise sémica, e propde que se va do elemento
para o conjunto; assim, considera que a significacdo estd, de certo modo, pré-
estabelecida no préprio texto, e, portanto, é fechada e imutavel. A concepc¢ao
contemporanea de isotopia, considerando as operagdes de construcdo de
sentido pela atividade enunciativa tanto do autor como do leitor, procura ir do
conjunto para o elemento, mostrando, assim, compatibilidade com a evolu¢ao
da proépria teoria semiodtica. Nesse sentido, considerando a isotopia como “a
permanéncia de um efeito de sentido ao longo da cadeia do discurso” (Bertrand,

2003, p.153), ela ndo se restringe a palavra (campo semantico/lexical) mas
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abrange todo o discurso (dimensdo sintagmatica).

E de fato essa dimensio que o conceito de isotopia tenta apreender.
Apoiando-se de inicio na analise sémica, a isotopia designa a iteracdo
de semas ao longo de uma cadeia sintagmatica. Essa iteracdo, que
é a dos elementos de significagdo e ndo das palavras, das figuras e
ndo dos signos, assegura a coesdo semantica e a homogeneidade do

discurso enunciado. (Bertrand, 2003, p.83).

Além de uma analise da dimensdo sintagmatica, em nivel discursivo, recorrere-
mos também a métodos da semantica estrutural, como a analise definicional,
conforme nos recomenda Barros (2005, p.71): “A andlise dos percursos
ou linhas isotdpicas faz-se pelo exame dos tracos semanticos, abstratos e
figurativos, que se repetem no discurso. Pode-se recorrer, assim, a principios
e métodos da semantica estrutural que facilitem a determinacdo dos tracos
reiterados”. A autora nos diz ainda que “a analise das linhas isotdpicas se faz,
em grande parte, com métodos e técnicas da semantica estrutural, ja que se
trata de determinar tracos semanticos figurativos e abstratos, de organiza-los
e de reconhecer seu carater iterativo” (Barros, 2002, p.124),

A isotopia possibilita explorar a conservacao e a transformacao dos elemen-
tos de significacdo cuja estrutura formal era depreendida pelo modelo anterior,
e seu conceito passou a definir-se, entdo, como a recorréncia de categorias
sémicas, sejam tematicas (abstratas) ou figurativas, o que deu lugar a distingao
correlativa entre isotopias figurativas e isotopias tematicas, que por sua vez se
relacionam de diferentes formas. Greimas e Courtés (2008, p.276) nos apresen-
tam quatro possibilidades: primeiramente, a isotopia figurativa pode nao ter
nenhum correspondente no nivel tematico, como, por exemplo, uma receita
de cozinha que, localizada no plano figurativo e remetendo a isotopia muito
geral do culinario, ndo se relaciona a nenhum termo preciso. Em segundo
lugar, uma isotopia figurativa pode corresponder a uma isotopia tematica.
Em terceiro lugar, uma tnica isotopia tematica pode corresponder a varias

isotopias figurativas; “E o caso da parabola, caracterizada pela pluralidade de
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isotopias figurativas possiveis para significar uma Gnica isotopia tematica, na
qual diversas narrativas diferentes trazem uma mesma mensagem axiologica”
(Bertrand, 2003, p. 213-214). Finalmente, poder-se-a ter varias isotopias
figurativas co-ocorrentes que correspondem a mesma quantidade de isotopias
tematicas, o que chamamos pluriisotopia; na comparacdo, por exemplo,
temos uma comanifestacao de isotopias (normalmente duas, ou seja, uma
bi-isotopia). A parabola, também, entra neste tiltimo grupo, uma vez que faz
uso da comparacao.

Esta significagdo tematica e abstrata pode ser concebida como uma unidade
discursiva de comentario combinado ou pode ir agregada a significacdo figura-
tiva da narrativa, como ocorre com a parabola e sua moral, em que a primeira
instala em uma expansao figurativa aquilo que a tltima sintetiza de forma
abstrata: “a polissemia da primeira figura colocada pode, virtualmente, abrir-
se para diversos percursos figurativos correspondentes a temas diferentes: dai
o fendmeno da pluriisotopia que desenvolve varias significagdes superpostas
em um tnico discurso.” (Greimas; Courtés, 2008, p. 213). Kerbrat-Orechionni
(1984, p. 124), ao substituir o prefixo “pluri” por “poli”, no diz que

La poli-isotopia es la polisemia actualizada y extendida a nivel
textual. Asicomo la polisemia lexical tiene como inversala sinonimia
lexical, asi la inversa de la poli-isotopia, sera la sinonimia extendida
al nivel del texto, fenémeno que Greimas llama pluri-variance o
coexistencia en un mismo enunciado de varios soportes significantes

de un mismo valor semantico.

Bertrand (2003, p. 213) concebe que a isotopia figurativa pode, ainda, ser
denominada explicitamente, por meio de um termo abstrato, que condensara
um conjunto de sequéncias figurativas, como no exemplo de J. Cortés extraida
de um conto de Perrault onde podemos observar que o desenvolvimento
figurativo e a precisdo iconica (mais de meia légua) confirmam e intensificam
o contetido tematico-passional da aversdo: “amdae tinha uma aversao horrivel
a cacula. Ela a obrigava a comer na cozinha e a trabalhar sem descanso. Entre

outras coisas, a pobrezinha era obrigada duas vezes por dia a ir buscar agua a
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mais de meia légua de casa” (Ibid., p. 213).

Em um percurso figurativo, entendido como um encadeamento isot6pico de
figuras (relacionado a um determinado tema), a primeira figura que aparece
restringe a aparicdo de somente algumas outras, e nao de qualquer outra
figura.

E igualmente nessa perspectiva que se entende por percurso
figurativo um encadeamento isotépico de figuras, correlativo a um
tema dado. Esse encadeamento, fundamentado na associacdo das
figuras - préprio de um universo cultural determinado -, é em parte
livre e em parte obrigatorio, na medida em que, lan¢ada uma primeira
figura, essa exige apenas algumas, com exclusdo de outras. (Greimas;
Courtés, p. 213)

Para Bertrand (2003, p. 189) o motivo de muitas divergéncias de interpretacdo
de textos pluriisotopicos esta estreitamente relacionado as diferentes selegdes
de isotopias regentes, levando a mal-entendidos em conversac¢des cotidianas
ou a uma leitura “plural” destes textos. Como suas isotopias se relacionam
de diversos modos, a passagem de um plano de leitura a outro(s), é garantida
pelos conectores (lexemas ou sintagmas que podem ser lidos em varias
isotopias) e pelos desencadeadores de isotopias (elementos que ndo se integram
facilmente em uma linha isotdpica ja reconhecida e, portanto, levam a
descoberta de novas leituras) que, com seus elos anafdricos, garantem a
continuidade da leitura do sentido.

Os conectores de isotopias pertencem ao nivel da manifestagdo textual e
comportam, mesmo realizados em um contexto, varios sememas, postos
em percursos isotdpicos diferentes. Com base nas relagdes de tais sememas,
pode-se falar de conexdo segundo a polissemia (quando ha semas comuns)
ou conexdo por homonimia (quando ndo ha compartilhamento de tragos). Por
outro lado, quando determinado elemento ndo pode ser incorporado a uma
leitura ja reconhecida, este sera um desencadeador de isotopia, e propora,
portanto, um novo plano isotdpico. Além destes dois recursos textuais,

a intertextualidade apresenta-se como outro procedimento que favorece o
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reconhecimento e analise de isotopias, ou seja, o (re)conhecimento de outros
textos da época, do autor, do grupo, auxilia na revelagdo das isotopias. Nédo
hé davidas de que a explicagdo dos procedimentos de coeréncia semantica,
sobretudo por meio do reconhecimento destes trés elementos contribuem para
a construcdo do sentido do discurso. No entanto, nao basta o estabelecimento
da existéncia de diferentes planos isotdpicos, faz-se necessario explica-los e
confronta-los uns com os outros e com os planos tematicos e figurativos.
Com o objetivo de ilustrar elementos de analise semiéticos, Bertrand (2003)
inicia seu primeiro capitulo apresentando a seguinte narrativa, a partir da qual

realiza algumas analises:

Imagine uma alta muralha na noite. A meia-altura, uma janela.
Barras na janela. Uma das barras serrada. Len¢éis amarrados com
noés ao longo do muro. Um homem pendurado nos lengéis. O medo...
Imagine agora um bosque. A corrida desenfreada do homem entre

as arvores. Seu desaparecimento na noite. (Bertrand, 2003, p.37)

0 autor observa que as isotopias sdo construidas pela competéncia discursiva
do leitor, que preenche as elipses predicativas: o homem do muro comecou
sua descida, ele se encontra no meio, ele chega embaixo, ele se pde a correr,
etc., ou seja, o texto ndo fornece estas informacdes explicitamente, mas o
leitor as restitui. Aqui, destacamos a importancia do preenchimento de tais
elipses para a construcdo do sentido, sobretudo em textos pluriisotopicos.
Se considerarmos que as grandes regras de coeréncia textual se apoiam
na repeti¢do e na progressdo conforme alguns gramaticos, a isotopia aparece
propriamente como um dos instrumentos de tais regras, uma vez que assegura
a repeti¢do pela recorréncia dos elementos semanticos que se repetem de uma
frase a outra (sobretudo por meio dos termos de retomada, e a anaforizagao) e
proporciona a progressao, isto é, o aporte de novas informacdes por sobre o
fundo de continuidade ao longo dos enunciados. (Bertrand, 2003, p.187).
Kerbrat-Orechionni (1984) em seu artigo, “Problematica de la isotopia”,
situa o conceito tedrico de isotopia, esboca um certo nimero de problemas

que se planteiam a seu respeito e propde pelo menos nove tipos de isotopia: 1.
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Semantica; 2. Fonética; 3. Prosddica; 4. Estilistica; 5. Enunciativa; 6. Retdrica;
7; Presuposicional; 8. Sintatica e 9. Narrativa. A autora prioriza o primeiro
deles, a isotopia semantica, sobre a qual afirma que, Rastier, ao renunciar a
ideia de que sé os classemas seriam fundadores de isotopia, introduz no seio
mesmo da isotopia semantica a diferenca entre: a) isotopias classematicas e
isotopias semioldgicas e b) isotopias horizontais e isotopias verticais.
Acerca da segunda destas duas oposicdes, a isotopia horizontal seria a que se
entende habitualmente por isotopia semantica, ou seja, a recorréncia reiterada

de um mesmo sema em diversos pontos de uma sequéncia discursiva.

A manifestacdo de sememas distintos pode estabelecer uma isotopia,
bastando para tanto que cada um desses sememas comporte um
sema ou agrupamento sémico, comum as figuras nucleares de
todos os outros sememas. Sem que 0s sememas considerados
sejam necessariamente articulados entre si por relagdes logicas
simples (como no caso das categorias sémicas), este sema ou
agrupamento sémico comum define um campo (semantico) que

constitui o inventario dos sememas em classe. (Rastier, 1975, p.101)

Por outro lado, a isotopia vertical (original de Rastier, segundo a autora
(1984, p.121)), também denominada metaférica, pretende dar conta do
funcionamento da metafora, isto é, do fato de que

en un mismo punto del enunciado, un mismo significante
(“paraguas”, por ejemplo) puede remitir a dos valores semanticos,
el uno literal (“objeto portatil... que sirve de abrigo contra la
lluvia”), el otro metafdérico (“falo”). Estas dos unidades de
contenido poseen rasgos comunes (en la ocurrencia: [oblongiiidad] y
[expansividad] que en nuestra terminologia llamamos “metasemas”:
estas unidades son pues, en un sentido, “isotdpicas”, y esta doble
figuracion de ciertos rasgos en dos semas diferentes y superpuestos
constituira una “isotopia vertical”. (Kerbrat-Orecchioni, 1984,
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p.121)

Considerando o discurso parabdlico como, no minimo, bi-isotépico, parece-
nos evidente a possibilidade de que ele expresse ndo s6 uma semidtica denota-
tiva, mas também, uma semiética conotativa. Designamos denotag¢do aqui, em
sua acep¢do mais ampla; nos referimos ao sentido literal, préprio, original,
real, objetivo, dicionarizado, dos termos que manteriam a isotopia positiva,
denotada. Por outro lado, o sentido conotativo seria aquele associado a
criatividade, ao sentido figurado, subjetivo, alegérico, imaginario, dos termos
que manteriam a isotopia negativa, conotada. A conota¢do, manifestacdo que
provocou uma diversidade de defini¢oes e cuja utilizacdo deu lugar a confusoes,
“tratar-se-ia, entdo, de um fendomeno que se tentou precisar alhures sob o

nome de defini¢do obliqua” (Greimas; Courtés, 2008, p.91)°. E exatamente

as dificuldades surgem quando se quer abordar a analise dessa
semidtica conotativa. Para reconhecer as unidades do significante
conotativo, é necessario proceder inicialmente a descricdo da
semidtica-objeto considerada “denotativa”: somente as unidades
que ai forem registradas poderao, eventualmente, ser bivalentes e
pertencer as duas semiéticas ao mesmo tempo. (Ibid., 2008, p.92)

Arrivé (1973, p.54, apud Rastier, 1984, p.71) afirma que “la isotopia esta
constituida por la redundancia de unidades lingiiisticas, manifestadas o no, del
plano de la expresion o del plano del contenido”. O autor (1977 apud Rastier,
1984, p.77), no fim de seu estudo “Por uma teoria dos textos plurisotépicos”,
propde estabelecer uma diferenca entre isotopias denotadas e isotopias
conotadas. Conforme Rastier (1984, p.77), “la diferencia pues entre la isotopia
denotadaylaisotopiaconnotada, esta en que la primera es manifiesta mientras
que la segunda es latente”; além disso, “la isotopia denotativa no es pues sino
el término ad quo de la descripcion, y la isotopia connotativa su término ad

quem. El establecimiento de una isotopia connotativa se resume en la lectura

26 Ver Greimas, 1973, p. 117.
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de un sentido “escondido”. (Ibid., p.77).

Considerando que, de forma bem ampla, também é objetivo deste capitulo
evidenciar/revelar este sentido “escondido” em um exemplar de discurso
parabdlico e, sendo estritamente obediente ao método proposto por nossos
autores, em nossa analise, passaremos, inicialmente a proceder a descri¢ao
da semidtica denotativa, ou seja, analisamos superficialmente os semas dos
sememas dos lexemas que compunham os exemplares textuais, para s6 entdo,
uma vez registradas as unidades bivalentes, evidenciar as eventuais relacoes
entre as duas semidticas.

Algumas breves consideragdes acerca do conceito de conotagdo nos parecem
necessarias.

Conotacao

Este capitulo, assim como Greimas (1975, p.290), esta concebendo conotacio
como “a transferéncia do significado de um lugar semantico (onde ele se
estabeleceria a partir do significante) para um outro.” A grande questdo que
se impoe é acerca da possibilidade de previsdo da identificacdo deste “outro
lugar semantico”. Para o autor, por exemplo,

os provérbios sdo elementos conotados. No caso de ‘Bonjour lunettes,
adieu fillettes’ (Bom-dia, 6culos; adeus, meninas) o significado nao
se situa ao nivel da significacdo de lunettes (6culos) ou de fillettes
(meninas), encontrando-se o sentido do provérbio no ponto em
que se desenvolvem as consideracdes sobre a juventude e a velhice.
(Greimas, 1975, p. 290)

Por outro lado, para ele, os ditados, por exemplo, sdo elementos ndo conotados,
ou seja, ndo é necessario procurar a significacdo de “chose promise, chose

due” (coisa prometida, coisa devida) fora da intencionalidade linear onde se
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encontra (Ibid.p.290). De acordo com Barthes ([1964] 2006, p.32) a conotag¢ao
€ 0 “desenvolvimento de um sistema de sentido segundo, parasita, se se pode
assim dizer, da lingua propriamente dita”, fendmeno que parece sempre
ter tido um lugar marginal no ambito cientifico, dentro dos estudos da
significagdo. Mais do que isso, as semiéticas conotativas, na verdade, tém
sido deixadas de fora do campo da cientificidade, sobretudo, devido a que,
ao se proceder a sua descricao rigorosa a partir do seu plano de expressao,
parece ser impossivel ndo s prever conotagdes, mas propor uma distribuicdo

hierarquica para elas.

O problema (ligado, alids, ao da denotagdo) das semioticas
conotativas, deixadas fora do campo da cientificidade, é igualmente
complicado. Adivinha-se muito bem que a dificuldade de uma
descricao rigorosa dessas linguagens de conotacdo reside no fato
de que, quando se procede a partir do seu plano da expressao, fica
impossivel prever conotagdes (cujo significante sera ora um traco
de prontuncia, ora a escolha de um lexema, de um torneio sintatico,
etc.) e, mais ainda, propor para elas uma distribuicdo hierarquica

(isto é, uma semidtica conotativa). (Greimas; Courtés, 2008, p. 45).

Greimas e Courtés (2008, p.453) criticam veementemente as Mitologias de R.
Barthes porque, apesar de serem engenhosas e refinadas, nada mais seriam
do que “fiapos conotativos” e ndo chegariam sequer a sugerir um sistema
subjacente. Isso ndo significa que os autores negaram definitivamente um
tratamento cientifico e sistematico para o fendmeno da conotagdo; pelo
contrario, este sempre esteve no horizonte do projeto semidtico, mas por
motivos diversos, parece ndo ter sido levado adiante do mesmo modo que
outros topicos como as modalidades, o percurso narrativo, a figuratividade, etc.
Para os autores ‘“uma abordagem inversa das linguagens de conotagao deve ser
tentada, a qual comecaria por elaborar uma teoria da conotacao, a partir da qual
se empreenderia a descri¢cdo de sistemas conotativos, apoiando-se no plano do
conteudo.” (Greimas; Courtés, 2008, p.453). Acerca da elaboracdo de tal teoria

e dos estudos neste campo, os autores acrescentam que “as pesquisas nesse
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dominio estdo apenas comecadas: ao lado das conotagdes sociais, existem,
segundo a sugestdo de Hjelmslev, conotagdes individuais (correspondentes
mais ou menos a caracterologia antiga e moderna) de que temos apenas
uma vaga ideia”. O autor lituano reconhece como bem pouco desenvolvida a
teoria hjelmsleviana relativa aos sistemas de conotagao e acrescenta que “o
pouco que ja se disse a respeito, ou bem néo é levado a sério, ou bem se vé
passivel de varias interpretacdes” (Greimas, 1975, p. 89). Deste modo, “uma
tipologia estrutural das ‘atitudes’ epistémicas ou, melhor, das interpretagdes
conotativas dos signos-discursos deveria ser possivel” (Greimas, [1980]2014,
p.119). O autor (1975, p. 93) ndo so reconhece o fendmeno da conotacdo, mas
ressalta a importancia de uma abordagem metodolodgica e sistematica que
trate da questado.

O reconhecimento do fendmeno da conotacdo tem uma dupla
importancia metodolégica: ndo somente mantém em estado de
desconfianca benéfica o pesquisador em busca de objetos semioticos,
como também obriga a conceber a andlise dos sistemas conotativos
como um dominio autdnomo de pesquisas; além do mais, permite
integrar na pesquisa semibtica, e se fazer beneficiar da metodologia
desta tltima, um campo de significa¢des cuja apreensao cientifica
parece impossivel ainda, e que frequentemente invocamos como o
nivel do vivido e do sentido, do cotidiano e do humano, para contrap6-
lo ao carater abstrato e descarnado da semioética. (Greimas, 1975, p.
93)

O termo “ainda” da citacdo acima implicita o qudo visionario era nosso
autor. Na década de 70, Greimas (1975) ja vislumbrava a possibilidade de
um tratamento cientifico a tematica das semidticas conotativas.

Para Barthes ([1964] 2006, p.95) a significacdo coincide exatamente com
a relacdo entre o plano da expressdo e o plano do conteddo. Tal relagdo,
pode, por sua vez, se tornar o simples elemento de uma segunda relagado,
que lhe sera assim, extensiva, dando lugar a dois sistemas de significa¢do

estreitamente ligados um ao outro, mas também “desengatados”, um em
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relacdo ao outro. Ainda segundo o autor, o “desengate” destes dois sistemas
pode ser realizado de dois modos completamente dispares, conforme o ponto
de inser¢do do primeiro sistema no segundo, o que da lugar, portanto, a
dois conjuntos opostos: no primeiro caso, o primeiro sistema (expressao em
relacdo ao contetdo) se torna o plano de contetido ou significado do segundo
sistema, como no caso de todas as metalinguagens: “uma metalinguagem é
um sistema cujo plano do contetdo é, ele proprio, constituido por um sistema
de significagdo, ou ainda, é uma Semiética que trata de uma Semidtica.”
(Barthes, [1964]2006, p.96).

Por outro lado (no segundo caso), o primeiro sistema (expressao em relacao
ao contetido) pode se tornar o plano da expressdo ou significante do segundo
sistema, dando lugar ao que Hjelmslev ([1961]1975, p.125) denomina semidtica
conotativa, ou seja, “uma semidtica que ndo é uma lingua e cujo plano da
expressdo é constituido pelos planos do contetido e da expressdo de uma
semiética denotativa. E, portanto, uma semiética da qual um dos planos, o da
expressdo, é uma semiotica”. Neste caso, o primeiro sistema integra o plano
da denotagdo enquanto que o segundo sistema (extensivo ao primeiro) compde
o plano de conotagdo: “diremos, pois, que um sistema conotado é um sistema
cujo plano de expressdo é, ele proprio, constituido por um sistema de significagdo.”
(Barthes, [1964]2006, p.95, grifos do autor). O autor é claro ao afirmar que

os fendmenos de conotacdo ainda ndo foram estudados sistematica-
mente (encontrar-se-ao algumas indicacdes nos Prolegomena de
Hjelmslev). Todavia, o futuro sem davida pertence a uma Lingiiistica
da conotacdo, pois a sociedade desenvolve incessantemente, a
partir do sistema primeiro que lhe fornece a linguagem humana,
sistemas de segundos sentidos e essa elabora¢do, ora ostentada,
ora mascarada, racionalizada, toca muito de perto uma verdadeira
Antropologia Histérica. (Barthes, [1964]2006, p.96).

A visdo de futuro de Greimas da qual tratamos acima é extensiva a Barthes.
Observemos como este comunga com aquele acerca da questao do tratamento

sistematico aos fenémenos de conotac¢do. Mais uma vez o conector “ainda”
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nos conduz a interpretar como Barthes acreditava que, em algum momento
futuro, a ciéncia poderia se aproximar dos estudos da conotagdo com um rigor
metodoldgico assertivo.

Com o objetivo de evidenciar ndo somente os fundamentos da linguistica,
mas também suas dltimas consequéncias, conforme Hjelmslev ([1961]1975,
p.126-127), “a teoria da linguagem vé-se obrigada a acrescentar ao estudo
das semidticas denotativas um estudo das semidticas conotativas e das
metassemiologias”, e esta obrigacdo compete a linguistica porque ela sé pode
ser resolvida de modo satisfatorio a partir das premissas especificas a linguis-
tica. Para o pesquisador (Ibid., p.121) semidtica conotativa e metalinguagem
(metassemidtica, para o autor dinamarqués) “sdo apenas defini¢des ‘realistas’
provisdrias, as quais ndo se pode nem mesmo atribuir um valor operacional”.

Sendo a conotag¢do um sistema, ela propria abarca significantes, significados
e arelagdo entre ambos (a significagdo); assim, em uma analise, o primeiro
passo seria elencar estes trés elementos em cada sistema. Ademais, “uma
analise semioldgica mobiliza ordinariamente, ao mesmo tempo, além do
sistema estudado e da lingua (denotada) que dele se encarrega mais fre-
quentemente, um sistema de conotacdo e a metalinguagem de analise que
lhe é aplicada”. (Barthes, [1964]2006, p.99). Os significantes de conotacdo,
denominados conotadores sao, na verdade, signos (a reunido de significantes e
significados) do sistema denotado, e “entre esses conotadores, alguns podem
ser solidarios de certos sistemas de esquemas semiodticos; outros, de certos
sistemas de usos semidticos, e outros ainda, de ambos ao mesmo tempo.
Ndo se pode sabé-lo antecipadamente pois isso depende das situacées.”
(Hjelmslev, [1961]1975, p.123). Carmo Jr. (2007, p.128-137) observa que a
denotagdo diz respeito ao dominio do esquema (conforme conceitualizado
por Hjelmslev) enquanto que a conotagdo esté ligada ao uso e ao campo da
enunciacdo. Assim, a combinacao de diversos signos denotados pode dar lugar
a um sé conotador, ou seja, as unidades do sistema conotado ndo possuem
necessariamente a mesma extensao que as unidades do sistema conotado,
de modo que “grandes fragmentos de discurso denotado podem constituir
uma Unica unidade do sistema conotado (é o caso, por exemplo, do tom de

um texto, feito de multiplas palavras, mas que remete, todavia, a um sé
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significado)” (Barthes, [1964]2006, p.97). A relagdo parabola/moral ilustra
bem esta questdo. Ainda segundo o autor, o significado de conotacdo é um
fragmento de ideologia, é geral, global e difuso. O texto possui suas proprias
marcas de isotopia que limitam as possibilidades de leitura, de modo que
resiste a algumas variagdes ideoldgicas contextuais e ndo a outras.

Essa resisténcia a certas varia¢des ideoldgicas contextuais e ndo a
outras s6 se explica se admitirmos que o texto possui suas proprias
marcas de isotopias de leituras (e, no caso que nos ocupa, suas marcas
de veridic¢do) que limitam suas possibilidades. Em outros termos, a
interpretacdo de Lotman deve ser integrada a teoria da linguagem
de conotagdo hjelmsleviana, e o semioticista, ao invés de livrar-se
do problema que o aborrece, repassando-o ao historiador, deve se
esforgar para explica-lo ele mesmo. (Greimas, [1980]2014, p. 118,

grifo do autor).

A referida interpretagdo de Lotman relaciona-se a inscricdo dos discursos
individuais na esfera dos discursos sociais e as varia¢des de avaliagdo dos
textos em diferentes contextos de leitura. Com o intuito de ilustrar a questao,
Greimas assinala o fato de que textos medievais tidos aquela época como
religiosos passam a ser lidos, alguns séculos depois, como fic¢es literarias.
Esta interpretacdo, ainda segundo o autor, “supde que um texto, considerado
em si, é uma invariante passivel de receber leituras multiplas devido as
mudancas extratextuais ocorridas na instancia do enunciatario” (Ibid., p. 118).

Além de observar a necessidade de saber-se sobre a estrutura da semiética
denotativa antes de comecar o exame da analise da semidtica conotativa,
Greimas (1975, p.87) declara que é no campo da denotagdo que se pode
elucidar as isotopias que permitem regular as leituras virtualmente infinitas
propiciadas pelo “carater logomaquico dos textos”. Por responsabilizar-se
pelo estabelecimento dos parametros objetivos de leitura de um texto e pela
defesa do analista diante da ameaca da logomagquia, a isotopia denotativa
produz um fechamento da estrutura semantica do texto. Por outro lado, a

conotacao pesa sobre a abertura de significagdes.
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Deste modo, em um primeiro momento, poder-se-ia associar o nivel
denotativo aos efeitos de sentidos estabilizados e objetivados, enquanto que o
nivel conotativo abarcaria a pluralidade suscitada pelaleitura, que nem sempre
é unissona. Faz-se importante sempre ter em mente que pluralidade néo é
sinénimo de infinidade. As leituras ndo sdo infinitas, mas podem ser muitas.
Na verdade, nem tantas. Diante de um discurso parabdlico, por exemplo, a
intuicdo linguageira do falante o conduz, em geral, a construcdo de um outro
sentido, de uma outra isotopia, que, embora possa manifestar suaves variacoes
significativas, exibe uma estrutura comum. Para Badir (2004, p. 29) a analise
denotativa se ocupa das formas linguisticas ao passo que o exame conotativo
especifica as propriedades do uso dessas formas, ou seja, possibilita dar conta
da heterogeneidade e das volubilidades semiéticas detectadas na experiéncia
linguageira cotidiana. Em outras palavras, a moralizacdo das parabolas, ainda
que ndo esteja evidenciada explicitamente nos textos que a manifestam, nao
s6 pode ser reconstruida por procedimentos cataliticos sofisticados, mas
apresentar uma configurag¢do basica, singular, tnica e uniforme. A sua vez,

Shimoda (2014) afirma que

Pode-se entender que, ao definir o niicleo invariante da significagdo
de determinado texto, as ditas isotopias de leitura deixam em aberto
os efeitos de sentido que podem ser extraidos a partir daquela
estrutura basica. Confrontado com um dado texto, qualquer leitor
devera reconhecer a mesma estrutura invariante, construida em
termos de transformacdes narrativas, arranjos modais, jogos de
embreagem e debreagem etc., independentemente das diversas
linhas de leitura e interpreta¢do que cada leitor em particular pode
projetar (Shimoda, 2014, p.80).

Essa estrutura invariante pode ser estendida a semidtica conotativa. O autor
ressalta que, apesar de que Greimas nunca tenha recorrido ao conceito de
conotagdo em analise pratica, ndo se pode afirmar que ele a ignorou. “Ao
contrario, observou-a com a inquietacdo de um intelectual frente a um

enigma procurando decifrar sua complexidade sem se afastar da matriz tedrica
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estabelecida por L. Hjelmslev”. (Shimoda, 2014, p.115). Ao apresentar-se em
lingua natural, retomemos Greimas, um texto podera implicar, e na verdade,
geralmente implica, em varios sistemas ao mesmo tempo (as parabolas que o

digam).

Isto é de tal formaverdadeiro, que aluta contra o carater logomaquico
dos textos, a pesquisa de condi¢des objetivas para o estabelecimento
de uma isotopia que permita a leitura é uma das principais
preocupacoes da descricdo semantica em sua fase inicial. Colocado
frente a um texto qualquer, o analista se vé diante de uma escolha:
devera ou bem procurar construir um modelo que daré conta de uma
isotopia denotativa do texto, e proceder, para tanto, a eliminacdo
de tudo o que, no texto, pertenca a outros sistemas semidticos; ou
bem considerar — a titulo de hipdtese, ou porque isso ja corresponde
ao estado de avang¢o dos conhecimentos linguisticos — como ja
conhecida a estrutura denotativa, e se ocupar do recenseamento
dos elementos que, embora contidos no texto, pertencem a outros
sistemas que ndo o sistema denotativo; procurara entdo construir
modelos interpretativos desses diversos elementos. Observaremos,
para voltar a Hjelmslev, que tais elementos estrangeiros sao, para
ele, conotadores e que os sistermas possiveis de serem postulados e
descritos a partir de isotopias conotativas sdo linguagens de conotagdo.
(Greimas, 1975, p. 87, grifos no original)

Kristeva (1975, p. 244) menciona, apenas de passagem e com reservas, o
poder atribuido por Hjelmslev aos conotadores de dar conta da produtividade
virtualmente infinita dos textos. Para Greimas ([1980]2014, p.118) esta claro
que a conotagdo ndo é um simples efeito de sentido secundario, mas dispde de
uma estrutura de signo e, portanto, compreende uma “linguagem” conotativa,
uma vez que “as marcas de veridic¢do inscritas no discurso enunciado devem
ser consideradas constituintes do ‘significante conotativo’, cuja articulacao
global - e ndo os elementos singulares reconheciveis um a um - expressa o

‘significado conotativo’”. (Ibid., p.118-119). Além disso, “ndo é por ser uma
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metassemiodtica obliqua, que [a semidtica conotativa] se desvia da semidtica
que ela conota, que a organizac¢do da linguagem de conotacdo deixa de estar
fundada sobre os mesmos postulados de base” (Ibid., p.119).

Numa tentativa de aproximagcdo estrutural a questdo, Greimas e Courtés
(2008, p. 536-537) declaram que o lexema, compreende classemas, semantemas
e virtuemas. Os dois primeiros, classemas (semas genéricos) e semantemas
(semas especificos), estariam no plano denotativo. Por outro lado, o virtuema,
definido como conjunto de semas conotativos, proprios de um individuo,
de um grupo social, ou de uma sociedade, etc. estaria no plano conotativo.
Faz-se importante notar que os autores criticam essa distribuicao, uma vez
“pressupOe que se ache resolvida a questdo da denotacdo e da conotacao, e cor-
relativamente que ja estejam estabelecidos os procedimentos de andlise para
o reconhecimento (ndo apenas intuitivo) desses dois niveis da linguagem.”
(Ibid. p.537). Em outras palavras, as estratégias de exame pormenorizado
das semioticas conotativas ainda ndo estdo claramente determinadas e, a
identifica¢do do nivel conotativo da linguagem parece ser ainda “apenas
intuitiva”, conforme ja haviamos expressado anteriormente. De todas as
formas, esta intuicao ndo deve ser rechacada; antes, deve-se tentar dar-lhe
um tratamento com um rigor sistematico e cientifico.

Na andlise que esbogaremos a seguir pretenderemos evidenciar os mecanis-
mos discursivos relacionados com a edificacao do “sentido conotativo” em um
exemplar textual de discurso parabdlico. Seguindo as instrucdes do referencial
tedrico analisado, o primeiro passo é uma analise minuciosa do sistema
denotativo: “O modelo capaz de analisar os sistemas semidticos conotativos
devera recobrir o sistema denotativo, considerado como linguagem-objecto,
ja que os conotadores correspondem ao contetido de um sistema semidtico
cuja expessao (sic) é realizada precisamente por elementos daquele sistema
denotativo” (Almeida; Pinto, 1972, p.669). Logo, elencar as unidades que
eventualmente sejam bivalentes e pertencam as duas semidticas ao mesmo
tempo.

Diante de um texto que manifesta uma parabola e, partindo do pressuposto
de que o discurso parabdlico é por natureza bi-isotdpico, um primeiro

procedimento para a identificagcdo de seu sentido implicito se apresenta: o
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reconhecimento do conector de isotopias, unidade discursiva com carater
polissémico, que liga o “sentido préprio” ao “sentido figurado”. Do ponto de
vista tipolégico, Greimas e Courtés (2008, p.86) diferenciam pelo menos dois
tipos de conectores de isotopias: os metaforicos, que asseguram a passagem de
uma isotopia tematica a uma isotopia figurativa, uma vez que a relagao que os
liga é orientada, ou seja, o que é expresso na segunda isotopia é interpretavel
na primeira e ndo vice-versa; e os conectores antifrdsticos, que atestam na
segunda isotopia, termos contrarios aos que se esperavam na primeira.

Por outro lado, no que concerne a sua posicdo na linearidade do texto, os
autores (Ibid., 2008, p.86) distinguem conectores antecedentes (que assinalam
explicitamente o inicio de uma nova leitura) de conectores subsequentes (que
exigem uma retroleitura, ou seja, uma ‘“volta atras” reconhecida como uma
das formas possiveis de leitura e, entendida, no sentido semiotico, como
construgdo, ao mesmo tempo sintatica e semantica, do discurso-enunciado).

Um segundo procedimento (ndo menos importante) para o reconhecimento
do sentido conotativo de um discurso bi-isotépico é a identificacdo do
enunciatario com um dos sujeitos da narragao, o que da lugar a moralizagdo;
em outras palavras, ‘“a moralizacdo pode deslocar-se da instancia do texto
para a do enunciatario e consistir, entdo, na identificacao euférica deste tltimo
com um dos sujeitos da narra¢do” (Greimas; Courtés, 2008, p. 318).

Vejamos, na breve analise a seguir de El problema, uma tentativa de opera-

cionalizacdo de alguns dos conceitos tratados neste capitulo.
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2. El Problema

Un gran maestro y un guardidn compartian la administracién de un monasterio zen.
Cierto dia el guardidn murié, y habia que sustituirlo. El gran maestro reunié a todos sus
discipulos, para escoger a quien tendria ese honor. “Voy a presentarles un problema — dijo —.
Aquel que lo resuelva primero sera el nuevo guardian del templo”. Trajo al centro de la sala
un banco, puso sobre este un enorme y hermoso florero de porcelana con una hermosa rosa
roja y senalé: “Este es el problema”.

Los discipulos contemplaban perplejos lo que veian: los disenos sofisticados y raros de
la porcelana, la frescura y elegancia de la flor... ;Qué representaba aquello? ;Qué hacer? ;Cual
era el enigma? Todos estaban paralizados. Después de algunos minutos, un alumno se levantd,
miré al maestro y a los demas discipulos, caminé hacia el vaso con determinacion, lo retiré del
banco y lo puso en el suelo.

“Usted es el nuevo guardian — le dijo el gran maestro, y explicé — Yo fui muy claro, les
dije que estaban delante de un problema. No importa qué tan bellos y fascinantes sean, los
problemas tienen que ser resueltos. Puede tratarse de un vaso de porcelana muy raro, un bello
amor que ya no tiene sentido, un camino que debemos abandonar pero que insistimos en
recorrer porque nos trae comodidades. Solo existe una forma de lidiar con los problemas:
atacarlos de frente. En esos momentos no podemos tener piedad, ni dejarnos tentar por el lado
fascinante que cualquier conflicto lleva consigo”.

—
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Los problemas tienen un raro efecto sobre la mayoria de nosotros: nos gusta
contemplarlos, analizarlos, darles vueltas, comentarlos,... Sucede con frecuencia que
comparamos nuestros problemas con los de los demds y decimos: “Su problema no es nada...
jespere a que le cuente el mio!”

Se ha dado en llamar “pardlisis por andlisis” a este proceso de contemplacién e
inanicion. ;Y la solucion?

Fonte: Gutiérrez e Trujillo (2002, p. 45-46)

O relato gira entorno da oposi¢do semantica fundamental solugdo / prob-
lema. Un gran maestro y un guardidn estavam em estado conjuntivo com a
administracdo de um monasterio zen. Com a morte do dltimo (el guardidn),
evidentemente este entra em um estado disjuntivo com a administragao do
monastério; alguém teria que assumir o posto vacante, que passa a ser o
objeto de valor euférico. Reconhecemos que a axiologizagdo dos semantismos
no nivel fundamental é uma tarefa bastante complexa; no entanto, em
conformidade com a fortuna critica, observamos certas pistas discursivas
que contribuem para categorizar como euférico o assumir o cargo de guardidn:
primeiro, o autor se refere a aquilo como ese honor (lin. 3); honor é uma
qualidade moral que leva ao cumprimento dos proprios deveres com respeito
ao proximo e a si mesmo, é uma gléria, uma boa reputagao que segue a virtude,

ao mérito ou as a¢des heroicas, enfim, é algo bom por si s6; em segundo
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lugar, se o valor eufdrico do objeto ndo fosse compartilhado com os discipulos,
quando el gran maestro reunid a todos sus discipulos (lin. 2-3) estes ndo teriam
tido interesse em participar da reunido, e menos ainda em esforcar-se para
obté-lo, tal como agiu um dos discipulos.

Em “voy a presentarles un problema” (lin. 3) o gran maestro assume o papel
actancial de destinador do objeto problema a seu destinatario, sus discipulos;
logo realiza a performance de trazer ao centro da sala um banco e colocar
sobre ele um grande e bonito vaso de porcelana com uma linda rosa vermelha;
finalmente diz: este es el problema. A priori, a primeira impressdo é de que o
vaso em si é o problema. No entanto, nada impede que interpretemos que o
demonstrativo este (lin. 6) encapsule ndo o vaso em si, mas o fato de, por estar
sobre o assento, estar atrapalhando a que alguém se sentasse no banco; ou
seja, o problema ndo era o floreroem si, mas o fato dele estar encima do assento
e impedir, portanto, que alguém (ou o proprio gran maestro) se sentasse.

O gran maestro propde, assim, um exotico processo seletivo: modalizado
ndo s6 pelo querer e saber, mas sobretudo pelo poder, retine todos os seus
discipulos, diz que vai lhes apresentar um problema e aquele que o resolver
primeiro sera o novo guardido; traz ao centro da sala um banco coloca sobre
este um grande e bonito vaso de porcelana com uma linda rosa vermelha e diz
que aquele era o problema. Estabelece-se assim um contrato fiduciario entre el
gran maestro e los discipulos: aquele promete o objeto valor (posto de guardidn)
a estes. Os discipulos aceitam o contrato e sdo manipulados por tentacdo
(Aquel que lo resuelva primero serd el nuevo guardidn del templo (lin. 4)), ou seja,
aquele que primeiro resolver o problema tera o objeto-valor. Evidentemente,
o0 estabelecimento e a aceitagdo do contrato s se deram porque os discipulos
sabiam (saber) que o gran maestro podia (poder-fazer) outorgar-lhes o cargo. O

problema camuflado?’ instaura um segredo (o vaso nao parecia (ndo-parecer),

27 “A camuflagem é uma figura discursiva, situada na dimenséo cognitiva, que corresponde a
uma operagdo logica de negagdo no eixo os contraditdrios parecer/ndo parecer do quadrado
semiotico das modalidades veridictérias. A negagdo — partindo-se do verdadeiro (definido
como a conjungdo do ser e do parecer) — do termo parecer produz o estado de secreto: é a
essa operagdo, efetuada, por um sujeito dado, que se chama camuflagem” (Greimas; Courtés,
2008, p.52-23)
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mas era (ser) um problema), que por sua vez, provoca pardlisis e perplexidade
(confusdo, davida do que se deve fazer em algo) nos discipulos. Na verdade,
observamos que los diserios sofisticados y raros de la porcelana, la frescura y
elegancia delaflor (lin. 7-8) cegam os discipulos para o problema propriamente
dito, ou seja, fazem com que estes apreciem, contemplem o problema e que a
busca pela solucdo/enfrentamento ao mesmo seja desviada, fato evidenciado
nas indagagdes ¢Qué representaba aquello? ;Qué hacer? ¢Cudl era el enigma?
(lin. 8-9).

Um deles, modalizado pelo querer-fazer (se assim ndo fosse ele ndo realizaria
a performance, uma vez que nenhum dos presentes estavam obrigados a
desvendar o mistério (dever-fazer)) resolve o enigma, simplesmente acredi-
tando fielmente nas palavras do gran maestro; ou seja, este afirma que o vaso
era o problema e, um dos discipulos, puramente, cré ser (crer-ser) verdade,
acredita que era um problema e, portanto, realiza a performance de retirar
o vaso do banco e coloca-lo no chao, performance que ilustra a resolugdo do
problema, e que, por sua vez, é sancionada positiva e pragmaticamente pelo
gran maestro, ao recompensar o sabio discipulo com o cargo de guardido (Usted
es el nuevo guardidn (lin. 12)). Desta forma, temos um programa narrativo de
aquisi¢do do valor administragdo por parte de um dos discipulos, o que implica
no programa de doac¢dao do mesmo valor (administragdo) por parte do gran
maestro. Cabe destacar que a performance da resolucdao do enigma ndo se deu
em um momento imediatamente posterior a proposicdo do problema, mas
somente después de algunos minutos (lin. 9-10) o que nos leva a supor que neste
interim o aluno adquire a competéncia de saber resolver o enigma, saber-fazer.

0 gran maestro compara a beleza e fascinacdo do vaso de porcelana e a linda
rosa vermelha com pelo menos dois problemas que podemos ter em nossa
existéncia, mas que, evidentemente podem ser estendidos a inimeros outros:
un bello amor que ya no tiene sentido e un camino que debemos abandonar pero
que insistimos en recorrer porque nos trae comodidades (lin. 15-16). A mensagem
axiolégica desta narrativa é condensada ao final da mesma, quando se diz
que solo existe una forma de lidiar con los problemas: atacarlos de frente (lin.
16-17). Acrescenta-se ainda que “en esos momentos no podemos tener piedad,

ni dejarnos tentarpor el lado fascinante que cualquier conflicto lleva consigo”, ou
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seja, aconselha-se a que nao sejamos tentados (manipulados por tentagao)
pelo lado fascinante que possa ter o problema.

Finalizada a narrativa propriamente dita, os autores nos brindam co-
mentarios que poderiam nos guiar na construgdo do sentido. Primeiro,
destacam o quanto, muitas vezes, gostamos de contemplar, analisar, comentar
nossos problemas, mas ndo buscamos a solucdo de imediato; tal processo é
denominado pardlisis por andlisis. Além disso, salientam uma pratica comum
da natureza humana: comparar nossos problemas com os dos outros e sempre
crer que estamos em uma situagao pior.

Ap6s a apresentacdo do estado conjuntivo do gran maestro e el guardidn com
a administracion de un monasterio zen, o relato coloca em cena sucessivamente

alguns programas narrativos:

1. Morte do guardidn: transformacdo do estado do guardidn, de um estado
conjuntivo a um estado disjuntivo com o valor vida.

2. Preparagdo para a apresentacdo do problema: El gran maestro reunio a
todos sus discipulos, para escoger a quien tendria ese honor (lin. 2-3).

3. A apresentacdo do problema: o gran maestro muda a competéncia modal
dos discipulos ao fazé-los saber do problema; ele passar a ser o destinador
do objeto problema ao destinatario discipulos.

4. A perplexidade gerada pela instauracdo do enigma: Os discipulos entram
em conjunc¢do com o objeto perplexidade; saem de um estado de ndo-
perplexidade para um estado de perplexidade. O vaso com a rosa passa a
ser o destinador do objeto perplexidade ao destinatario discipulos.

5. Performance da resolu¢do do problema. O alumno transforma o estado
do problema, de nao-resolvido a resolvido.

6. Sancao e justificagdo da mesma.

Inicialmente, cabe-nos destacar a escolha ndo aleatdria por parte do enunci-
ador para o lugar onde se da a narrativa: um monasterio zen. Um monastério é
uma casa geralmente fora do povoado onde vivem monges em comunidade;
zen, por outro lado, é uma escola budista que tende alcancar a iluminagdo

espiritual por meio da meditacdo que ndo se submete ao conhecimento
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intelectual e a seus conceitos. Nestes espacos, geralmente, ndo ha problemas,
sdo lugares tranquilos onde reina a paz e a concdrdia. Deste modo, os
habitantes de tais locais, ndo acostumados a problemas, teriam, de certa forma,
dificuldade em reconhecé-los. De fato, é o que acontece quando vém o vaso,
que conforme o gran maestro era o problema. Ou seja, os discipulos zen ja
teriam dificuldade natural de reconhecimento de um problema, fato que, por
sua vez, é agravado pelo segredo instaurado no enigma proposto.

A proposic¢do do problema e sua provavel resolugdo, agdes as quais se refere
o gran maestro quando o narrador novamente lhe delega a palavra no final da
narrativa, se ddo em um momento posterior ao marco temporal de referéncia
estabelecido (dijo (lin. 4)): Voy a presentarles un problema — dijo —. Aquel que lo
resuelva primero serd el nuevo guardidn del templo (lin. 3-4). A performance
de resolucdo do enigma é caracterizada por a¢des pontuais/perfectivas: un
alumno se levanto, miré al maestro y a los demds discipulos, camind hacia
el vaso con determinacion, lo retiro del banco y lo puso en el suelo (lin. 10-
11). A imprecisdo caracteriza os dois momentos de manifesta¢cdo de marcas
temporais ndo observaveis pelas desinéncias verbais: Cierto dia el guardidn
murio (lin. 2) e Después de algunos minutos (lin. 9 e 10).

Quando o gran maestro sanciona a performance do alumno instaura-se um
ponto de referéncia passado (le dijo el gran maestro, y explico (lin. 12)). A partir
deste marco temporal dao-se as demais acOes: primeiro, a outorga do cargo
acontece em um momento concomitante ao marco temporal (Usted es el nuevo
guardidn (lin. 12)). Ajustificativa da sangdo comega com ag¢oes que se deram em
um momento anterior a tal marco: Yo fui muy claro, les dije que estaban delante
de un problema (lin. 12-13). Logo, para tratar das verdades universais o ator
langa mdo de formas em tempo presente gndémico?®: No importa qué tan bellos
y fascinantes sean, los problemas tienen que ser resueltos. Puede tratarse de un
vaso de porcelana muy raro, un bello amor que ya no tienesentido, un camino que
debemos abandonar pero que insistimos en recorrer porque nos trae comodidades.
Solo existe una forma de lidiar con los problemas: atacarlos de frente. En esos

28 “Q presente gndmico, que produz o efeito de atemporalidade ou de eternidade, usado para
criar a ilusdo de verdade geral e atemporal, como nos provérbios” (Barros, 2003, p.194)
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momentos no podemos tener piedad, ni dejarnos tentar por el lado fascinante que
cualquier conflicto lleva consigo. (lin. 13-18).

Observamos ainda tragos aspectuais de pontualidade/perfectividade: Cierto
dia el guardidn murid (lin. 2); El gran maestro reunio a todos sus discipulos (lin.
2-3); Trajo al centro de la sala un banco, puso sobre este un enorme y hermoso
florero de porcelana con una hermosa rosa roja y sefialo: (lin. 4-6). Por outro
lado, apreciamos semas aspectuais de duratividade/imperfectividade: Un
gran maestro y un guardidn compartian la administracion (lin. 1); Los discipulos
contemplabanperplejos lo que veian (lin. 7); ... /Qué representaba aquello? (lin.
8); ¢Cudl era el enigma? Todos estaban paralizados (lin. 9).

Observamos, pelo menos sete figuras ao longo da narrativa: gran maestro
(lin. 1), guardidn (lin. 1), sus discipulos (lin. 3), banco (lin. 5), florero (lin. 5), rosa
(lin. 6), un alumno (lin. 10). Sobre a Gltima (alumno (lin. 10).) cabe destacar
sua relacdo de inclusdo com a terceira (sus discipulos (lin. 3)); o aluno era um
dos discipulos. Estes (os discipulos) sdo retomados na linha 7 pela propria
expressdo que os introduz no discurso (los discipulos (lin. 7)) e pelo termo todos
(lin. 9); é importante perceber neste caso que, todos, ndo indica totalidade dos
membros do conjunto de figuras presentes no monastério, ou seja, exclui-se o
gran maestro; chegamos a tal conclusdo por meio da explicitacdo do estado dos
membros do conjunto inclusos em todos: paralisados; todos estaban paralizados
(lin. 9); tal perplexidade deu-se pelo ndo saber cudl era el enigma (lin. 9); o
gran maestro sim, sabia qual era o segredo, portanto ndo poderia entrar em um
estado de estupefagdo e por conseguinte, ndo poderia ser incluido em todos
(lin. 9).

Por meio de relacdes hiperonimicas o florero (lin. 5) é retomado por vaso (lin.
11), e a figura da rosa (lin. 6) é recobrada pelo termo flor (lin. 8). Retoma-se o
gran maestro (lin. 1) por maestro em miro al maestro (lin. 10) e por el gran maestro
em le dijo el gran maestro (lin. 12); ademais, yo em yo fui muy claro (lin. 12 e 13)
alude, também, ao gran maestro (lin. 1). Gran (lin. 1), principalou primeiro em
uma hierarquia, ao anteceder maestro, caracteriza-o como hierarquicamente
superior, cria um efeito de sentido de proeminéncia, superioridade e reforga,
portanto, sua autoridade, seu poder-fazer.

Banco (lin. 11) é retomado na linha pelo verbete introdutério, banco (lin. 5).
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Devemos considerar, ainda, o carater exclusivo do termo demds em mird al
maestro y a los demds discipulos (lin. 10) que incluido no sintagma nominal
instaura uma nova referéncia; em outras palavras, os demds discipulos nao
sdo sus discipulos (lin. 3) nem todos (lin. 9), mas todos os discipulos exceto o
aluno que se levantou (un alumno se levantd (lin. 10)). Compartir (lin. 1.), fazer
a outra pessoa participe de algo que é seu ou, ter com outra pessoa algo em
comum, é uma a¢do que requer a participa¢do de pelo menos dois sujeitos, que
na narrativa sdo actorializados pelo gran maestro e pelo guardidn.

Para Greimas e Courtés (2008, p.276, grifo dos autores): “Na juncdo de dois
componentes — sintatico e semantico -, o plano dos atores daré lugar a uma
isotopia particular, chamada isotopia actorial, tal como se manifesta gracas a
anaforizagdo”; esta, por sua vez, ainda segundo os autores (2008, p.28), “é
um dos principais procedimentos que permitem ao enunciador estabelecer e
manter a isotopia discursiva”. No exemplar, o pronome lo, masculino singular,
em cierto dia el guardidn murid, y habia que sustituirlo (lin. 2) refere-se a
el guardidn (lin. 2), masculino singular. Les, plural, em Voy a presentarles
un problema (lin. 3) refere-se sus discipulos (lin 3), masculino plural. Lo,
masculino singular, em Aquel que lo resuelva primero (lin. 4) refere-se a el
problema, masculino singular (lin 3). Los, masculino plural, em solo existe una
forma de lidiar con los problemas: atacarlos de frente (lin. 16-17) refere-se a los
problemas (lin. 17), masculino plural.

Enquanto aos sujeitos implicitos, faz-se importante reconhecer o maestro
como sujeito de voy a presentarles (lin. 3), trajo(lin. 4), puso (lin. 5), sefialé (lin.
6) e dije (lin. 13), enquanto que o alumno foi quem mir¢ (lin. 10), camind (lin.
10), retird (lin. 11), puso (lin. 11).

Problema é uma proposi¢do ou dificuldade de solu¢do duvidosa, um conjunto
de fatos ou circunstancias que dificultam a consecucdo de um fim, algo que
geralmente, tem um valor disfdrico. Para que se criasse um efeito enigmatico,
o gran maestrodeveria apresentar o problema como algo que ndo tivesse tal
valor; e assim o fez: apresentou un enorme y hermoso florero de porcelana con
diserios sofisticados e una fresca, elegante y hermosa rosa roja como un problema.

Em um monastério ha um sistema religioso organizacional evidenciado

pela relagdo hierarquica entre as figuras gran maestroe sus discipulos, que por
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sua vez mantém a isotopia figurativa na narrativa. Em outras palavras, seria
muito estranho nao evidenciar tal hierarquia ou ainda, introduzir figuras nao
condizentes com o ambiente (do monastério), figuras como frentista e cliente,
ou juez e acusado (como no exemplar anterior), etc. A relagao gran maestro e
sus discipulos explicita a manutencdo isotépica figurativa: maestro é alguém
de mérito relevante entre os de sua classe, é quem ensina uma ciéncia, arte
ou oficio, ou tem titulo para fazé-lo; por outro lado discipulo é quem aprende
uma doutrina, ciéncia ou arte sob a dire¢cdao de um maestro. Se de um lado
ha alguém que ensina pressupde-se que do outro ha quem aprende (embora
reconhecamos a ndo obrigatoriedade de tal relagao). O qudo estranho seria
que para estabelecer uma relagdo com o gran maestro, ao invés de discipulos,
se introduzisse a figura de uma frentista ou acusado, por exemplo.

Administracion (lin. 1) é acdo e efeito de administrar, governar, exercer a
autoridade ou o mando sobre um territorio e sobre as pessoas que o habitam,
é dirigir uma instituicdo. O monasterio, sendo uma institui¢do, necessita
ser dirigido, administrado; na verdade, ndo s6 administrado, mas protegido,
cuidado, guardado por um guardidn, (lin. 1), que por sua vez, é quem guarda
algo,lexema possuidor do sema humano e, portanto, passivel de morrer; é
0 que acontece: Cierto dia el guardidn murio (lin. 2). S6 é possivel sustituir
(colocar alguém ou algo em lugar de outra pessoa ou coisa) algo ou alguém
quando o lugar ocupado por este estd vacante, tal como sucede no texto em
analise, com a morte do guardidn.

Considerando que reunir é unir coisas com outras ou congregar pessoas
e, escoger é tomar ou eleger uma ou mais coisas ou pessoas entre outras, os
processos de reunido (reunid (lin. 2)) e escolha (escoger (lin. 3)) s6 sdo possiveis
se houver uma pluralidade, esta manifestada pelo ator coletivo los discipulos
(lin. 3). Em voy a presentarles un problema (lin. 3) anuncia-se a transformagao
de um estado tranquilo, pacifico, para um estado problematico, ou seja, ndo
havia problema, agora havera. Introduzido o problema, alguém tem que
soluciona-lo, resolvé-lo (aquel que lo resuelva primero... (lin. 4)). Nuevo (lin.
£) é recém feito ou fabricado, é recém incorporado a um lugar ou a um grupo;
deste modo, aquele que resolvesse o problema anunciado assumiria o posto

vacante deixado pela morte do guardidn, seria “recém incorporado a um lugar”,
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seria el nuevo guardidn del templo (lin. 4). Templo, por sua vez, é um edificio ou
lugar destinado exclusivamente a uma pratica religiosa; mantém-se, assim,
a isotopia espago-religiosa introduzida por monasterio (lin. 1). Trazer (trajo
(lin.4)) é conduzir ou levar algo ao lugar de onde se fala ou do qual se fala;
deste modo, infere-se que o anuncio da apresentacao do problema deu-se
em um lugar, logo o gran maestro ausentou-se por um momento para trazer
o banco, o vaso e a flor, voltando, assim, ao lugar do antincio; na narrativa,
este lugar é a sala (lin. 5), cdmodo principal da casa, lexema que, mais uma
vez, mantém a isotopia tematico-espacial introduzida pelo verbete monasterio
(lin. 1); em outras palavras, embora nao explicitado, subentende-se que a
sala da qual trata o texto é a sala do monastério. Além disso, sala é o lugar no
qual geralmente se dao reunides; qudo estranho seria que tal lugar fosse uma
cozinha ou despensa, por exemplo. Ademais, é possivel prognosticar certas
caracteristicas dimensionais da sala ao enunciar-se centro da sala (lin. 4-5),
uma vez que centro (lin. 4) é um ponto interior que se toma como equidistante
dos limites de uma linea, superficie ou corpo.

Um banco (lin. 5) é um assento, com respaldo ou sem ele, no qual podem
se sentar uma ou mais pessoas; assento, por sua vez, € um moével para
que alguém se sente, ndo para colocar vaso(s); deste modo, como expresso
anteriormente, o vaso poderia estar atrapalhando a que alguém se sentasse
e, isto seria o problema. O vaso nao era comum, era enorme e hermoso, feito
de porcelana(material de ceramica fino e brilhante geralmente translicido),
possuia desenhos sofisticados e raros, caracteristicas que enalteciam a beleza
do florero. A flor que continha o vaso ndo era qualquer uma; era uma rosa, flor
notavel pela sua beleza, pela suavidade de sua fragrancia e pela sua cor: rojo.
Também, como ja expresso, a beleza do vaso e a elegancia e frescura da flor
contribuiam para o ndo reconhecimento destes como um problema.

Como previamente introduzido, a perplexidade suscitada a partir do mistério
instalado é evidenciada pelas questdes: ¢Qué representaba aquello? ;Qué hacer?
¢Cudl era el enigma? (lin. 8-9). Na Gltima destas trés, textualiza-se o segredo
(como categoria semidtica das modalidades veridictorias) mediante o verbete
enigma (lin. 9). A primeira das perguntas abarca o demonstrativo aquello, cujo

encapsulamento merece certa reflexdo: em outros termos, aquello (lin. 8) ndao
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se refere meramente ao vaso em si, mas a situagdo gerada, a performance do
gran maestro, enfim, ao segredo instituido. Finalmente, a segunda questdo
(¢Qué hacer? (lin. 9)) revela a competéncia modal dos discipulos de ndo-saber-
fazer, de ndo saberem realizar alguma performance diante da situa¢do a qual
foram expostos.

A acdo de levantar-se realizada pelo alumno (um alumno se levanté (lin.
10)) implica que este estava em outra posi¢cdo que ndo a de pé, qual seja,
deitado, inclinado, sentado, etc. uma vez que levantar-se é mover-se algo
em dire¢do para cima, é por-se reta ou em posicdo vertical a pessoa ou coisa
que esteja em outra posi¢ao. O alumno nao caminhou, simplesmente, em
direcao ao vaso, mas o fez ousadamente, com resoluc¢do, de forma atrevida, con
determinacion (lin. 11), expressdo que explicita a aspectualizacdo na narrativa
e que, evidentemente muda, radicalmente o percurso realizado, o caminhar;
mais do que isso, possibilita a inferéncia de gestos produzidos pelo alumno,
inclusive em seu semblante. Tal determinacion estende-se para as duas acoes
que seguem: o retirar o vaso do banco e o coloca-lo no chdo.

Usted es el nuevo guardidn (lin. 12) consuma a outorga do cargo e evidencia o
cumprimento do contrato estabelecido. Modalizado pelo poder-fazer o gran-
maestro transforma o estado do discipulo, que passar a ser ndo s6 mais um
discipulo, mas o nuevo guardidn. A provimento é dirigido, evidentemente, s6
ao discipulo que se levantou, retirou o vaso do banco e o colocou no chio;
fato evidenciado pelo pronome le, em singular, em le dijo el gran maestro (lin.
12); le (lin.12) refere-se ao aluno que se levantou, retirou o vaso do banco e
o colocou no chdo. Por outro lado, a explicagdo que segue é direcionada a
todos os presentes, aos discipulos, feito que podemos comprovar por meio da
pluralidade expressa no pronome les, em Yo fui muy claro, les dije que estaban
delante de un problema... (lin. 12-13). Cabe destacar, ainda, a possibilidade de
confusdo no reconhecimento do referente lo em lo puso en el suelo (lin. 11),
uma vez que suas marcas niimero-genéricas (singular masculino) permitem a
associacdo tanto ao vaso quanto ao banco. Mais uma vez, as pistas linguisticas
cotextuais contribuem para a referéncia acertada e a manutencdo isotépica:
em primeiro lugar, quando se diz que el gran maestro trajo al centro de la sala un

banco (lin. 4-5) infere-se de que este (0 banco) estava no chdo; em segundo
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lugar, quando se enuncia puso sobre este un enorme y hermoso florero... (lin. 5)
ao reconhecer que este refere-se ao banco e que sobre é 0o mesmo que “encima
de”, e indica em uma parte superior, conclui-se que o vaso nao estava no chao,
e sim, encima do banco. As duas pistas contribuem para que reconhe¢amos
que lo em lo puso en el suelo (lin. 11), refere-se a vaso, e nao ao banco.

Ja se havia exposto que o florero ndo era s6 enorme, mas hermoso; que era
feito de porcelana, que por sua vez, possuia disefios sofisticados y raros (lin.
7-8); ademais, a flor era uma rosa, como ja visto, flor prestigiada por sua
beleza, que além de tudo era hermosa (lin. 6), roja (lin. 6), fresca (lin. 8) e
elegante (lin. 8). A isotopia temaética do belo e fascinante é mantida em No
importa qué tan bellos y fascinantes sean, los problemas tienen que ser resueltos
(lin. 13-14). Compara-se uma beleza concreta, figurativa, do vaso e da flor a
uma beleza abstrata, tematica, dos problemas.

O gran maestro compara a beleza e fascina¢do do vaso de porcelana e a
linda rosa vermelha a pelo menos dois problemas que podemos ter em nossa
existéncia, mas que, como ja expresso, evidentemente podem ser estendidos
a indmeros outros. Observamos como a isotopia problematica é mantida:
primeiro, o amor ao qual compara-se o vaso é bello (lin. 15), assim como este
(o vaso), de maneira que, as belezas do vaso e do amor podem tentar a quem
as contempla e desviar a percepgao para seus caracteres eufdricos; ademais,
o raro vaso de porcelana ocupava um lugar indevido, nao tinha sentido que
ele estivesse sobre o banco, assim como o bello amor (lin. 15) do qual trata
a narrativa, amor que ya no tiene sentido (lin. 15). O amor é um sentimento
de afeto, inclinacdo e entrega a alguém ou algo, ele deve ter sentido e, neste
exemplar, o ndo ter sentido mantém a isotopia problematica; geralmente, o
amor é eufoérico, a diferenca dos problemas, que sdo disféricos, de modo que
aquele (o amor) deveria assumir o valor disférico destes; é o que acontece
quando se enuncia que o belo amor ya no tiene sentido (lin. 15); um amor sem
sentido se torna um problema.

Por meio da desembreagem enunciativa, em un camino que debemos aban-
donar (lin. 15-16) inaugura-se a primeira pessoa e cria-se, assim, um efeito
de aproximacdo da enuncia¢do, que é mantido até o fim da narrativa, em

pero que insistimos en recorrer porque nos trae comodidades (lin. 16) e en esos
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momentos no podemos tener piedad, ni dejarnos tentar por el lado fascinante
que cualquier conflicto lleva consigo (lin. 17-19). Deste modo, o enunciatario
sente-se participe dos atos de linguagem do discurso.

O camino que debemos abandonar (lin. 15-16) assemelha-se ao raro vaso de
porcelana; um camino é uma dire¢do que ha de seguir-se para chegar a algum
lugar; na narrativa, se debemos abandonar (lin. 15-16) tal caminho, ou seja,
deixa-lo, apartar-se, distanciar-se dele, isto deve-se a que supostamente
ele ndo seja bom (assim como o vaso), embora traga comodidades; estas (as
comodidades), por sua vez podem ser comparadas as tentadoras beleza e
fascinacao do vaso; em suma, tanto o camino quanto oflorero sdao problemas.
Observemos, ainda sobre o caminho, que o enunciador declara que insistimos
en recorrer (lin. 16), ou seja, instamos reiteradamente, persistimos, nos
mantemos firmes nele apesar do dever de abandona-lo; em outras palavras,
assim como a formosura do vaso tentava os que a contemplavam e dificultava
a retirada do mesmo de seu impréprio lugar, as comodidades de certas trilhas
pelas quais transitamos nos tentam de tal modo que, apesar do prejuizo que
nos possa acarretar, permanecemos percorrendo-as.

Quadro 1 - Rela¢des anafdricas para manutenc¢do isotopica discursiva em EI

problema
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Termo Anaforizado

Contexto imediato

Termo Anaforizado

el guardian (lin 2.)

Cierto dia el guardian murié, y
habia que sustituirlo. (lin. 2)

un guardidn (lin. 1)

discipulos (lin. 2-3)

lo (lin 2.) Cierto dia el guardian murié, y habia El guardian (lin. 2)
que sustituirlo. (lin. 2)
sus (lin.3) El gran maestro reunié a todos sus El gran maestro (lin. 2)

ese honor (lin. 3)

para escoger a quien tendria ese
honor (lin. 3)

substitui¢ao do guardiao
morto

les (lin. 3) Voy a presentarles un problema (lin. sus discipulos (lin. 3)
3)
lo (lin. 4) Aquel que lo resuelva primero serd el o problema (lin. 3)
nuevo guardidan del templo (lin. 4)
lo (lin. 11) lo retiré del banco (lin. 11) enorme y hermoso florero de
porcelana con una hermosa
rosa roja (lin. 5-6)
lo (lin. 11) lo puso en el suelo (lin. 11) enorme y hermoso florero de

porcelana con una hermosa
rosa roja (lin. 5-6)

usted (lin. 12)

Usted es el nuevo guardidn (lin. 12)

un alumno (lin. 10)

le (lin. 12)

le dijo el gran maestro (lin. 12)

un alumno (lin. 10)

les (lin. 13)

Yo fui muy claro, les dije que estaban
delante de un problema (lin. 12-13)

sus discipulos (lin. 3)

los (lin. 17)

Solo existe una forma de lidiar con los
problemas: atacarlos de frente (lin.
16-17)

los problemas (lin. 17)

este (lin. 5)

puso sobre este un enorme y hermoso
florero de porcelana (lin. 5)

banco (lin. 5)

Vejamos algumas isotopias denotadas que podemos identificar nos exemplares

em tela:

1. Isotopia do ensino-aprendizagem

Os semas /ensefianza/ e /aprendizaje/ conectam os sememas dos lexemas
maestro (lin. 1, 2, 10 e 12), discipulo (lin. 3, 7 e 10) e alumno (lin. 10):

Maestro: 4. m. y f. Persona que ensefia una ciencia, arte u oficio, o tiene titulo
para hacerlo.

Discipulo: 1. m. y f. Persona que aprende una doctrina, ciencia o arte bajo la
direccion de un maestro.

Alumno: 1. m. y f. Persona que recibe ensefianza, respecto de un profesor o de la
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escuela, colegio o universidad donde estudia.

1. Isotopia religiosa

0 sema /religiosidad/ conecta os sememas dos lexemas monasterio (lin. 1), zen
(lin. 2) e templo (lin. 4):

Monasterio: 1. m. Casa, ordinariamente fuera de poblado, donde viven monjes
en comunidad (Monje: 1. m. y f. Persona que pertenece a una orden religiosa y
vive en un monasterio.); 2. m. Casa de religiosos.

Zen: 1. m. Escuela budista que tiende a alcanzar la iluminacion espiritual
mediante la meditacion que no se somete al conocimiento intelectual y a sus
conceptos.

Templo: 1. m. Edificio o lugar destinado ptiblica y exclusivamente a un culto
(Culto: 7. m. Honor que se tributa religiosamente a lo que se considera divino o
sagrado.); 2. m. Lugar real o imaginario en que se rinde culto al saber, a la justicia,
etc.

1. Isotopia problematica (ou dudosa)

0 sema /duda/ conecta os lexemas problema (titulo, lin. 3, 6,13, 14, 17), resolver
(resuelva (lin. 4) e resueltos (lin. 14)), perplejo (lin. 7), enigma (lin. 9) e conflicto
(lin. 18):

Problema: 1. m. Cuestion que se trata de aclarar; 2. m. Proposicion o dificultad
de solucion dudosa.

Resolver: 1. tr. Solucionar un problema, una duda, una dificultad o algo que los

entrana.

Perplejo: 1. adj. Dudoso, incierto, irresoluto, confuso.

Enigma: 1. m. Enunciado de sentido artificiosamente encubierto para que sea
dificil de entender o interpretar.2. m. Realidad, suceso o comportamiento que no
se alcanzan a comprender, o que dificilmente pueden entenderse o interpretarse.

Enigma é sindonimo de problema.
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Conflicto: 3. m. Apuro, situacion desgraciada y de dificil salida. 4. m. Problema,

cuestion, materia de discusion.

1. Isotopia visual:

O sema /vista/ conecta os sememas dos lexemas enorme (lin. 5), hermoso (lin.
5)), porcelana (lin. 5), bello (lin. 13 e 15) e rojo (roja (lin. 6)), ver (veian (lin. 7),
disefio (lin. 7), sofisticado (lin. 7), elegancia (lin. 8), mirar (mird (lin. 10)):

Enorme: 1. adj. Mucho mds grande de lo normal. (Grande: 1. adj. Que supera en
tamario, importancia, dotes, intensidad, etc., a lo comun y regular.). Enorme (lin.
5) refere-se, na narrativa, a grandeza (tamanho) dimensional do florero, e
trata-se, portanto, de uma propriedade que s6 pode ser percebida, neste caso,
pela visdo (vista).

Hermoso: 1. adj. Dotado de hermosura. (Hermosura: 1. f. Belleza que puede ser
percibida por el oido o por la vista.)

Porcelana: 1. f. Material de cerdmica fino, brillante y generalmente traslticido,
que se invento en China. 2. f. Peltre esmaltado. Por tratar-se de um material,
podera ser percebido ndo so6 pela visdo (vista) mas também pelo tato.

Bello: 1. adj. Que, por la perfeccion de sus formas, complace a la vista o al oido y,
por ext., al espiritu. 2 adj. Bueno, excelente.

Rojo: 1. adj. Dicho de un color (Color: 1. m. Sensacion producida por los rayos
luminosos que impresionan los drganos visuales y que depende de la longitud de
onda.): Semejante al de la sangre o al del tomate maduro, y que ocupa el primer
lugar en el espectro luminoso.

Ver: 1. tr. Percibir con los ojos algo mediante la accion de la luz.

Diseiio: 1. m. Traza o delineacion de un edificio o de una figura; 4. m. Forma de
un objeto de disefio. Na narrativa, o disefio, ou seja, a forma da porcelana com a
qual é feito o florero, é pode ser percebido pela visdo (vista).

Elegancia: 1. f. Cualidad de elegante. (Elegante: 1. adj. Dotado de gracia,
nobleza y sencillez; 4. adj. Dicho de una cosa o de un lugar: Que revela distincion,
refinamiento y buen gusto.) O refinamiento é uma propriedade do vaso, na
narrativa, que pode ser percebido pela visao (vista).
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Sofisticado: adj. Falto de naturalidad, afectadamente refinado. 2. adj. Elegante,
refinado. Sendo sinénimo de elegante, o que é aplicado a este (elegante) sera
aplicado a sofisticado.

Mirar: 1. tr. Dirigir la vista a un objeto.

1. Isotopia espacial

Os semas /espacio/ ou /sitio/ conectam os sememas dos lexemas monasterio
(lin. 1), centro (lin. 5)), suelo (lin. 11), delante(lin. 13), sala (lin. 5) e poner (puso
(lin. 5 e 11)). Sublinhamos os elementos das defini¢cdes que tem relacdo com o
espaco:

Monasterio: 1. m. Casa, ordinariamente fuera de poblado, donde viven monjes

en comunidad. 2. m. Casa de religiosos.

Centro: 1. m. Punto interior que se toma como equidistante de los limites de una
linea, superficie o cuerpo.

Suelo: 1. m. Superficie terrestre.

Delante: 1. adv. Con prioridad de lugar, en la parte anterior o en sitio detrds del
cual hay alguien o algo.

Sala: 1. f. Habitacion principal de la casa.

Poner: 1. tr. Colocar en un sitio o lugar a alguien o algo.

e.1. Isotopia cinematica

Cinematica significa “Perteneciente o relativo al movimiento”. O sema
/movimiento/ conecta os sememas dos lexemas reunir (reunio (lin. 2)), traer
(trajo (lin. 4)), hacia (lin. 11), caminar (camind (lin. 10)) e paralizar (paralizados
(lin. 9)). Sublinhamos os elementos das defini¢des que tem relagdao com o
movimento:

Reunir: 1. tr. Volver a unir. (Unir: 1. tr. Hacer que una cosa esté al lado de otra,
o0 en contacto con ella formando un todo. 4. tr. Acercar una cosa a otra, para que

formen un conjunto o concurran al mismo objeto o fin.)

Traer: 1. tr. Conducir o trasladar algo al lugar en donde se habla o de que se

habla. (Trasladar: 1. tr. Llevar a alguien o algo de un lugar a otro.)
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Hacia: 1. prep. Denota el sentido de un movimiento, una tendencia o una actitud.

Caminar: 1. tr. Andar determinada distancia. (Andar: 1. intr. Dicho de un ser

animado: Ir de un lugar a otro dando pasos.; 2. intr. Ir de un lugar a otro.; 3. intr.

Dicho de un artefacto o de una mdquina: Moverse para ejecutar sus funciones.)
Paralizar: 1. tr. Causar pardlisis. (Pardlisis: 1. f. Med. Privacion o disminucién

del movimiento de una o varias partes del cuerpo. 2. f. Detencion de cualquier

actividad, funcionamiento o proceso) 2. tr. Detener, entorpecer, impedir la accion y

movimiento de algo.
Observemos que alguns semas (lexicalizados) sdo contiguos a definicdo de
outro verbete do texto: Tais relacdes de contiguidade definicional preservam
a coeréncia discursiva e contribuem para a manutencdo isotopica no exemplar.
Vejamos:

1. Flor esta contiguo nas defini¢bes de rosa e florero:
Rosa: 1. f. Flor del rosal, notable por su belleza, la suavidad de su fragancia y su
color. Suele llevar el mismo calificativo de la planta que la produce.

Florero: 3. m. Vaso para poner flores; 4. m. Maceta o tiesto con flores.

1. Vaso esta contiguo na defini¢ao de florero:
Florero: 3. m. Vaso para poner flores; 4. m. Maceta o tiesto con flores.

1. Maestro esta contiguo na defini¢do de discipulo:

Discipulo: 1. m. y f. Persona que aprende una doctrina, ciencia o arte bajo la
direccion de un maestro.

1. Problema esta contiguo nas defini¢des de resolver e conflicto:

Resolver: 1. tr. Solucionar un problema, una duda, una dificultad o algo que los
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entrana.

Conflicto: 1. m. Combate, lucha, pelea.; 2. m. Enfrentamiento armado. 3. m.
Apuro, situacién desgraciada y de dificil salida. 4. m. Problema, cuestion, materia
de discusion.

1. Elegante esta contiguo na defini¢do de sofisticado:

Sofisticado: adj. Falto de naturalidad, afectadamente refinado. 2. adj. Elegante,
refinado. Sendo sindnimo de elegante, o que é aplicado a este (elegante) sera
aplicado a sofisticado.

O discurso parabdlico sé pode ser considerado como tal, se se construir
um outro sentido para o narrado literalmente. Deste modo, observemos
como o sentido conotativo deste exemplar pode ser construido por meio de
relacdes que ligam a isotopia positiva, denotativa, literal, a isotopia negativa,
conotativa, alegdrica, de nossa fenomenologia existencial: o problema, é
figurativizado na narrativa (isotopia denotada) como enorme y hermoso florero
de porcelana con una hermosa rosa roja, mas poder ser na isotopia conotada,
como ja expresso, qualquer proposicado ou dificuldade de solu¢do duvidosa,
qualquer um conjunto de fatos ou circunstancias que dificultam a consecugao
de um fim; o gran maestro (na i1) representa o destinador do problema (na
i2). Sobre a relacdo entre a beleza e elegancia da flor e do vaso e, a beleza e
fascinacdo dos problemas, ja se tratou; o alumno (lin. 10) é o enunciatario, de
modo que este deve agir como aquele: mird al maestro y a los demds discipulos,
camind hacia el vaso con determinacion, lo retiré del banco y lo puso en el suelo
(lin. 10-11), enfim, deve resolver o(s) problema(s) com determinacao; los
discipulos que contemplaban perplejos lo que veian sdo todos aqueles ao redor
do destinatario que contemplam seus problemas e ndo os resolvem; o cargo de
nuevo guardidn é a recompensa que o destinatario pode obter pela resolucio
do problema.

Como ja expresso, diferentemente do exemplar anterior, neste, o ensina-
mento moral ndo esta post scriptum, mas é condensado dentro da prépria

narrativa em solo existe una forma de lidiar con los problemas: atacarlos de frente
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(lin. 16-17); sé é possivel fazer frente aos problemas se os enfrentamos. O
pronome los, masculino plural, referindo-se aos problemas, em atacarlos (lin.
17), mantém a isotopia actorial. Agrega-se ainda que, nos momentos nos
quais passamos por problemas ndo podemos ter piedade, este, sinénimo de
pena, misericdrdia, comiseragdo, compaixdo que se tem de alguém, virtude
que inclina o animo a se compadecer dos sofrimentos e problemas; sentimento
que mantém a isotopia tematica, uma vez que, se o que se propde é o
atacar, enfrentar os problemas, querer-fazer, ndo se pode ter piedade, paixdo

modalizada pelo querer-nao-fazer.

Quadro 2 — Relag¢des entre isotopia denotada e isotopia conotada em EI

problema.
Isotopia denotada Isotopia conotada
Gran maestro Destinador do objeto-valor e do problema;
Destinador-julgador.
Posto de nuevo guardidn del templo Objeto-valor / Recompensa pela resolugao do
problema
Los demds discipulos Sujeito acomodado, que se deixa enganar pela
aparente beleza e fascinac¢ao do problema
Enorme y hermoso florero de porcelana con una Problema
hermosa rosa roja
Los disenos sofisticados y raros de la porcelana, Beleza e fascinag¢ao / Comodidades (que o
la frescura y elegancia de la flor problema pode trazer consigo)
Un alumno Enunciatéario
Levanto, miré al maestro y a los demds Acao de resolugao do problema
discipulos, caminé hacia el vaso con
determinacion, lo retiré del banco y lo puso en
el suelo

Fonte: elaboracdo propria

Diante do exposto, esperamos nio sé ter evidenciado que sem o reconheci-
mento do conector de isotopias e sem a identifica¢do do enunciatario com um
dos sujeitos da narragdo nao se podera ter acesso ao sistema conotativo, mas
também ter contribuido para a revelagdo que questdes linguisticas ocultas e
relevantes para a construcdo do sentido em discursos biisotdpicos.
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Ensino de gramatica: sequéncias didaticas
para ensinar gramatica de uma lingua
estrangeira

Leiliane de Vasconcelos Silva

Pretendemos, nesse capitulo, descrever como se organiza metodologicamente
uma sequéncia didatica para ensinar gramatica, doravante SDG. Esse texto
se justifica pela relevancia do ensino de gramatica de uma lingua estrangeira.
No entanto, falar de gramética ndo é algo simples, visto que, segundo Lobato
(2015), essa palavra pode fazer referéncia a duas vertentes complexas que
compdem a gramatica de uma lingua: a versdo tedrica e a versdo cognitiva. Em
se tratando de ensino, a palavra gramatica pode ser confundida com a nogédo
de gramatica normativa-descritiva.

Esse texto foca na gramatica direcionada para o ensino com o objetivo de
desenvolver a reflexdo linguistica (Miiller; Martins, 2022). Para mais, apresen-
tamos um modelo metodolégico, SDG, que se preocupa com o desenvolvimento
de habilidades verbais, a sistematizagdo dos conhecimentos linguisticos e a

realizagdo de atividades gramaticais como processo ativo de pesquisa sobre o
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funcionamento da lingua (Zayas; Camps, 2006).

Para isso, iniciamos o texto abordando a defini¢do de gramatica com
destaque para o termo gramatica pedagdgica. Logo, apresentamos os motivos
para ensinar gramatica. Em seguida, tratamos da relevancia da gramatica
nas aulas de espanhol como lingua estrangeira. Por fim, apresentamos uma
configuragdo de sequéncia didatica para o ensino de uma estrutura gramatical.
Acreditamos que uma sequéncia didatica para ensinar gramatica seja viavel
para desenvolver a consciéncia semantica de um estudante de uma lingua

estrangeira.

Definicao de gramatica para o ensino

Iniciamos a explica¢do da palavra gramatica utilizando como referéncia o que
explica o Dicionario da Real Academia Espanhola (DRAE). A Figura 1 representa
as onze entradas lexicais utilizadas por esse dicionario para se referir a esse
verbete. Segundo o DRAE, a gramatica comparativa estuda a relagdo entre duas
ou mais linguas; a Gramatica funcional tem como base o estudo das fung¢des
dos elementos que constituem a linguagem e relaciona estruturas gramaticais
com seu prop6sito comunicativo; a gramatica geral se preocupa em estabelecer
os principios comuns de todas as linguas; a gramatica normativa define os
usos considerados corretos na lingua culta de uma comunidade; a gramatica
descritiva, em oposicdo a gramatica normativa, estuda os componentes e
relagdes fundamentais de uma lingua sem fazer julgamentos normativos;
a gramatica histdrica estuda a evolugdo que uma lingua sofreu ao longo do
tempo; a gramatica estrutural estuda uma lingua sobre principios sistematicos
de seus elementos; a gramatica gerativa descreve o sistema cognitivo que
possibilita os falantes produzir e interpretar as construcdes de uma lingua;
a gramatica tradicional se fundamenta na tradi¢do gramatical greco-latina
que se desenvolveu no século XX; a gramatica especulativa exprime um termo
da filosofia escolastica que tenta explicar os fenémenos linguisticos por meio

de principios constantes e universais; a gramatica marrom designa um termo
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coloquial que corresponde a capacidade de conduzir na vida e escapar de
situa¢des comprometedoras com seguranga ou vantagem.

Gramatica comparaliv Gramatica descritiva

Gramatica funcional w
Gramatica normativa)
Gramatica geral

- Gramatica tradicional
Gramatica marrom) ) Gramatica gerativa )}

Figura 1: Entradas lexicais da palavra gramatica segundo o DRAE
Fonte: Adaptado do DRAE (Dicionario da Real Academia Espanhola online)

A vista dessa vasta definigdo da palavra gramatica, precisamos estabelecer
uma explicacdo que nos leva a entender o que significa ensinar gramatica.
Segundo Diaz e Hernandez (1993, p. 86) anogdo de gramatica se divide em duas
vertentes que foram definidas como: gramatica teérica (modelo linguistico
tedrico) e gramatica interiorizada (uso da lingua). A Figura 2 representa como

as autoras definem em forma de mapa conceitual a palavra gramatica.
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GRAMATICA

GRAMATICA TEORICA GRAMATICA INTERIORIZADA
(Modelo linguistico tedrico) (Uso da lingua/ sujeitos)
Gramética Nomaiva
Integradas ao livro didatico M
@@ TR
Modelos de estruturas Gramatica para extrangeiros
linguisticas m

Apresentacao de conceitos

Figura 2: Mapa conceitual para ilustrar a diversidades de no¢oes para a
palavra gramatica
Fonte: Adaptado de Diaz e Hernandez (1993, p. 86)

Na ilustragdo representada pela Figura 2, observamos a diversidade de nogoes
para a palavra gramatica e como essas acepgdes estdo relacionadas. A perspec-
tiva tedrica na ilustra¢do, denominada de Gramatica Tedrica, esta relacionada
com a Gramatica normativa, Gramatica descritiva, Lingua materna (L1) e com
Gramaticas Pedagogicas. A concepgdo cognitiva, Gramatica Interiorizada, se
associa a Lingua materna (L1) e a aquisicdo de uma segunda lingua (L2) que
juntas se interligam a gramaticas pedagogicas que se originam das gramaticas
descritivas. Portanto, para definir de qual gramatica estamos tratando é
necessario estabelecer parametros especificos como perspectiva metodoldgica,
finalidades e objetivos.

A perspectiva tedrica de gramatica engloba a Gramatica normativa que se
refere a descri¢do das regras de uma lingua e tem a predisposi¢do de preservar a
pureza dessa lingua. Essa tendéncia tem base nos primeiros gramaticos gregos
que compreendiam que a gramatica era a arte da palavra, a artes de falar e
escrever bem (Lugo; Quintana, s/d). A gramatica normativa, conforme Lugo e
Quintana (s/d), por estabelecer as formas corretas e prescrever as regras de
uso dalingua, apresenta fontes duvidosas, isso porque nem sempre representa
como a lingua é, mas como ela deveria ser.

Também na perspectiva tedrica, em contraposicdo a gramatica tradicional,
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a Gramatica descritiva tenta explicar por diversas vertentes tedricas como
de fato a lingua se comporta. Por esse motivo, a gramatica descritiva é
mais complexa e representa uma disciplina cientifica composta por teorias
linguisticas representadas na ilustragdo por um conjunto de gramaticas (GR1,
GR2, GR3, GRn). A titulo de exemplo, podemos citar a gramatica funcional, a
gramatica gerativa, a gramatica cognitiva, a gramatica pragmatica, etc.

As especificagdes de gramaticas podem ser estipuladas em relacdo ao
objetivo de estudo em funcdo do tempo. Segundo Lugo e Quintana (s/d),
podemos encontrar duas versdes de gramatica: gramatica sincronica e
gramatica diacronica. A gramatica sincronica estuda um fenémeno linguistico
em um determinado momento da lingua, enquanto a gramatica diacrénica
analisa o fendmeno linguistico ao longo do tempo.

A compreensdo do termo gramatica também pode ser entendida a sua
finalidade e ao seu destinatario (Lugo; Quintana, s/d). A gramatica pedagogica
apresenta finalidade didatica e esta direcionada a um publico menos especial-
ista nas teorias linguisticas, porém que domina a capacidade da linguagem.
Essa gramatica com finalidades didaticas corresponde a um manual ou
livro didatico em que sdo apresentados: modelos de estruturas linguisticas,
apresentacdo de conceitos e exercicios. As gramaticas pedagogicas podem
ser elaboradas para um publico especifico como é o caso das gramaticas para
estrangeiros.

A elaboragdo de uma gramatica para um publico estrangeiro exige um
conjunto de conhecimentos linguisticos. Conforme a Figura 2, os alicerces
da gramética para um publico estrangeiro se originam de conhecimentos
tedricos oriundo de gramaticas descritivas. Além do mais, para elaborar esse
tipo de gramatica especializada, sdo exigidos conhecimentos sobre a gramatica
interiorizada que compara a lingua em uso tanto na L1 quanto na L2.

Em suma, o entendimento de gramatica que estamos nos embasando é o de
gramatica com finalidades pedagogicas especificas para ensinar uma lingua
estrangeira. A seguir, apresentamos alguns argumentos sobre a necessidade
do ensino de gramatica.
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Motivos para ensinar gramatica

Segundo Gonzalez (2004), de modo geral, a concepgdo de gramadtica e a
de lingua se relacionam, uma vez que, toda lingua possui uma gramatica.
Sobre o ensino de gramatica, a autora ndo aponta nenhum método que
seja o mais adequado para ensinar lingua/gramatica. No entanto, Gonzalez
(2004) acredita que a gramatica que deve ser ensinada ao futuro professor de
lingua estrangeira deve estar subordinada a concepg¢do de lingua adotada pelo
professor e através dessa concepgdo é que sdo estabelecidas as metodologias
de ensino.

Sobre o0 ensino de gramatica fundamentado na concep¢ao normativa/tradici
onal, Gonzalez (2004) apresenta criticas em relacdo a pratica de memorizacdo
de férmulas gramaticais em detrimento do ensino que direcione para a
organizacdo do pensamento com base em concepg¢des linguisticas. A autora
concorda com Fiorin (1998) ao aconselhar que as escolas deveriam, mediante
ao acesso facilitado a informagao (livros, gramaticas, pesquisas online, etc.)
mudar o foco do ensino de linguas e, em vez de dar informagdo gramatical,
deveriam oferecer ao aluno a possibilidade de realizar a organizacdo da
compreensdo da informagdo gramatical com fundamento na andlise reflexiva
de estruturas linguisticas.

Gonzalez (2004), apoiada em L. Goldman (1967), alerta para os problemas
que uma pratica de ensino de lingua de forma passiva pode causar para o aluno.
Gonzalez (2004) reconhece que tal pratica pode constituir um componente
de desorientacao para o aprendiz e consequentemente provocar debilidade
de compreensao da lingua/gramatica. Posto isso, assentimos que o ensino de
lingua/gramatica deve orientar para compreensao dos fendmenos linguisticos
e menos na memorizagdo de férmulas sem reflexdo linguistica.

Segundo Lobato (2015), é fundamental que o ensino de gramética apresente
uma perspectiva dindmica. Para a autora, o ensino de lingua deve ser
trabalhado como algo dinamico, interno ao individuo e direcionado por meio
de praticas didaticas com caracteristicas criativas, contextuais necessarias

para o estudo e uso natural da lingua.
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De acordo com Franchi (2006), ha uma visdo equivocada ao acreditar que
gramatica e criatividade sdo temas opostos. O autor pontua que a perspectiva
tradicional de gramatica presente nos manuais antigos adota geralmente
férmulas prontas e acabadas para orientar sobre algum fenémeno linguistico.
No entanto, saber graméatica somente contribui para o amadurecimento da
linguagem, e para isso, é necessario haver uma aproximacdo do texto e
discurso. Franchi (2006) orienta que o ensino de gramatica deve ser articulado
com a produgado e interpretacdo de textos vivos. Sobre o uso de texto, o autor
apresenta criticas sobre a falta de relacdo entre a gramatica e o uso da lingua,
assim como na relagdo gramatica e texto. Afirma que os estudos de gramatica
na escola “operam sobre objetos mortos ou sobre guardados em museus”
(Franchi, 2006, p. 80). O autor orienta que deve haver praticas reflexivas
sobre o ensino de linguas. E, essa tarefa de direcionar para o funcionamento
reflexivo da lingua, cabe ao professor. Assim, o docente deve saber muito sobre
alingua culta, a lingua do aluno, além de dispor de uma habilidade descritiva
dessa lingua (Franchi, 2006).

Pilati (2017), no seu método de gramaética e aprendizagem ativa, ao abordar
0s motivos para relacionar conhecimento cientifico e a pratica docente, afirma
que por tras de concepgdes de lingua como “conjunto de regras” existem
preconceitos e problemas. Pilati (2017) apresenta trés problemas presentes
nas defini¢des de lingua de Cunha e Cintra (1985). Segue a defini¢do de lingua

e em seguida apresentamos os trés problemas para essa definicdo.

Lingua é um sistema gramatical pertencente a um grupo de
individuos. Expressio da consciéncia de uma coletividade, a LINGUA
é 0 meio por que ela concebe o mundo que a cerca e sobre ele age.
Utilizacdo social da faculdade da linguagem, criacdo da sociedade,
ndo pode ser imutavel, ao contrario, tem de viver em perpétua
evolugdo, paralela a do organismo social que a criou. (Cunha e Cintra,
1985. apud. Pilati, 2017, p. 33, énfases nossas)
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Os problemas apontados por Pilati (2017) sobre a definigao de lingua de Cunha
e Cintra (1985) sdo: a) a defini¢do imprecisa de lingua; b) lingua como uma
lista de regras, c¢) énfase exclusiva no aspecto social das linguas. Sobre a
defini¢do de lingua, a autora considera esta defini¢do incompleta, pois ndo
estdo presentes elementos que diferenciam a linguagem humana de outros
sistemas de comunicagdo. A segunda critica de Pilati (2017) recai na relacdo
da lingua a uma lista de regras direcionadas para memorizagao de férmulas
que muitas vezes ndo promove um aprendizado eficiente. O terceiro problema
apresentado pela autora se refere a falta de consideracao dos elementos que
abordam a lingua como um sistema inato da espécie humana. A consequéncia
desse tltimo problema reflete no mito que “o professor ira ‘ensinar lingua
materna’ aos seus alunos” (Pilati, 2017, p.34), sendo que tal concepgédo é
incoerente, pois o aluno antes de entrar na escola ja domina e se comunica na
sua lingua. Vale destacar que a metodologia apresentada por Pilati (2017) esta
relacionada ao ensino de lingua materna em que o aprendiz possui intui¢do da
sua lingua, ou seja, ele ja entra na escola dominando sua lingua.

Emrelagdo ao ensino da lingua espanhola no contexto brasileiro, atualmente,
conforme Fanjul e Gonzalez (2014), os estudos linguisticos que relacionam as
assimetrias entre o Portugués do Brasil e o Espanhol alavancaram nos meados
do século XXI. Os motivos de estudos avangados se devem ao contato facilitado
entre brasileiros com hispano-falantes, as pesquisas mais elaboradas sobre a
lingua em relacdo aos temas socioeconémicos e politicos, assim como, ao
desenvolvimento de abordagens fincadas na sociologia e no gerativismo.
No entanto, a lingua espanhola nem sempre foi estudada dessa forma,
nos primeiros materiais didaticos e filolégicos produzidos no Brasil, como
por exemplo os desenvolvidos pela Grammatica da lingua espanhola para
uso dos brasileiros (1920) de Antenor Nascentes, o ensino de espanhol
focava preponderantemente no nivel morfolégico e os demais niveis eram
apresentados de modo desvinculado.

Segundo Fanjul e Gonzalez (2014), até o inicio dos anos 1990, a fung¢do de
uma lingua estrangeira no contexto brasileiro era a de propiciar a leitura de
obras literarias e a formacdo de professores para trabalhar principalmente

em escolas de idiomas. Os autores acrescentam que “a reflexao propriamente
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linguistica sobre o espanhol praticamente ndo tinha lugar, sequer no ambito
académico” (Fanjul; Gonzalez, 2014, p. 15). Segundo eles, os motivos para a
mudanga de perspectiva ocorreram pelas “transformagoes socioecondmicas
e politicas que dardo lugar a possibilidade de novas percep¢oes” (Fanjul;
Gonzalez, 2014, p. 16). O campo do estudo das linguas também foi afetado,
ocasionando estudos sobre lingua e varia¢do. Houve o desenvolvimento
da sociolinguistica e do gerativismo que ocasionaram, na atualidade, uma
reflexdo ampla e diversificada da pesquisa linguistica brasileira.

Cabe ao curso de letras, segundo Fiorin (1998), proporcionar aos futuros
professores a reflexdo sobre a lingua. De acordo com Revuz (1998, apud.
Gonzalez, 2004), o contato com outras linguas é algo surpreendente, pois
fragmenta a ilusdo da existéncia de um ponto de vista Gnico sobre as formas
linguisticas e a ilusdo de uma possivel tradugdo de termo a termo para a
adequacdo de uma palavra a coisa representada. Tal contato comparativo pode
promover uma consciéncia linguistica mais apurada sobre a lingua materna
do discente ao estudar uma lingua nao materna.

Fanjul e Gonzalez (2014) criticam a forma como algumas institui¢oes respon-
saveis pela divulgacdo da lingua espanhola mantém o controle centralizado do
planejamento linguistico em que “é constantemente divulgada a imagem
de uma lingua “supranacional” prdpria dos setores escolarizados, cujas
diferencas locais seriam minimas em toda a extensdo do mundo hispan6fono”
(Fanjul; Gonzalez, 2014, p.19).

Os motivos para o ensinar gramatica reflete na concepgdo de lingua que
adotamos. Por isso, a formagao linguistica do docente é relevante para que
ele possa adequar, quando necessario, qual perspectiva metodolégica sera
pertinente empregar. A seguir, trataremos da gramatica nas aulas de espanhol

como lingua estrangeira.

Gramatica nas aulas de espanhol

Acreditamos que, para ensinar gramatica de uma lingua, o professor deve

sustentar seus conhecimentos em trés suportes que se relacionam com a
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gramatica tedrica, a gramatica didatica pedagdgica e a intui¢do do falante. Para
definir a palavra gramatica, apresentada no inicio desse capitulo, expomos
duas abordagens, a abordagem tedrica e a abordagem dindmica. O professor
deve ter ciéncia dessas duas abordagens sobre gramatica e criar caminhos que
possibilitem relacionar essas perspectivas a sua pratica pedagdgica, com esse
fim o docente necessita criar ambientes que possibilitem reflexdo linguistica.

Os caminhos metodoldgicos para ensinar a gramatica de uma lingua materna
ndo sdo os mesmos para ensinar uma lingua nao materna, uma vez que sdo
distintas as caracteristicas e necessidades desses dois tipos de linguas. Nesse
caso, quais seriam as diferencas de ensinar uma lingua materna de uma lingua
ndo materna? As diferengas entre falantes nativos e ndo nativos sdo distintas
em relacdo a intuicdo e a necessidade (Lugo; Quintana, s/d). Ao contrario do
falante ndo nativo, o falante nativo apresenta um conhecimento intuitivo e
inconsciente de gramatica da sua lingua. Assim sendo, ao corpo pedagogico a
fungdo de estabelecer didaticas que ajudem a desenvolver a reflexdo linguistica
desse falante.

O falante ndo nativo ndo apresenta intui¢do da lingua estrangeira que
estuda como o nativo, por isso, quando decide aprender/adquirir uma lingua
estrangeira, necessita desenvolver a capacidade de comunicag¢ao. Logo,
conforme Lugo e Quintana (s/d), o falante ndo nativo deve aprender a
lingua estrangeira de forma consciente e sequenciada, além de ser exigido
conhecimentos tanto na forma como no uso. Em outras palavras, para o
aluno ndo nativo o conhecimento da lingua é funcional/ instrumental. “A
gramatica se converte em uma ferramenta através da qual os alunos podem se
comunicar na lingua estrangeira que estdo aprendendo” (Lugo; Quintana, s/d).
Ou seja, o0 aluno nao nativo almeja aprender a se comunicar, por isso deseja
desenvolver sua competéncia comunicativa. Lugo e Quintana (s/d) afirmam
que existe uma relacdo direta entre desenvolver a competéncia comunicativa
com a competéncia gramatical.

No entanto, tradicionalmente o sistema escolar nao direciona para o desen-
volvimento de uma consciéncia linguistica, apesar de existirem investigacoes
que estdo atentas para a necessidade de relacionar o ensino de gramatica

ao servico da habilidade comunicativa como as utilizadas para o ensino
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de segundas linguas (Lugo; Quintana, s/d). Por esse motivo, o ensino de
gramatica, tanto para falantes nativos como ndo nativos, apresenta fortes
direcionamentos sistematicos que, as vezes, segundo Fiorin (1998), possuem
forte preocupagdo informativa com apresentacdo de listas de regras ao invés
de direcionar para producao de atividades reflexivas.

Segundo Lugo e Quintana (s/d), um erro comum dos professores novatos ou
com pouca formacdo em gramatica pedagogica é enfatizar o conhecimento
tedrico orientado para memorizacdo em fung¢do do conhecimento operacional
(saber fazer coisas com a lingua), embora a dificuldade resida em como
alcangar um conhecimento didatico para ensinar gramatica.

A nogdo de competéncia foi desenvolvida por Hymes (1966) que teve como
base a ideia de competéncia de Chomsky (1965). Segundo Hymes (1966), para
se comunicar adequadamente, um falante deve levar em conta: o conheci-
mento situacional, o conhecimento sociolinguistico, o conhecimento cultural,
o conhecimento pragmatico, o conhecimento discursivo, o conhecimento
textual (Lugo; Quintana, s/d). No entanto, os enfoques comunicativos que
se baseiam na concepcdo funcional da linguagem foram mal interpretados
em relagdo a necessidade do ensino de gramatica. A consequéncia foi que a
“gramatica deixou de ser considerada o elemento essencial no ensino de uma
lingua e passou a ser considerada um meio de expressar significados e permitir
a comunica¢do” (Lugo; Quintana, s/d). O resultado foi que a gramatica passou
a ser pouco explorada em manuais de ensino de lingua com enfoque para o
desenvolvimento da competéncia comunicativa.

Segundo o Marco Comum Europeu de Referéncia para o ensino de linguas,
doravante MCER (2002), “formalmente, a gramatica de uma lingua pode ser
considerada como um conjunto de principios que regem a configuracdo de
elementos em estruturas (frases) com significado, classificados e relacionados
entre si” (MCER, 2002, p. 110). A competéncia gramatical é “a capacidade
de entender e expressar significado expressando e reconhecendo frases e
sentencas bem formadas de acordo com estes principios (em oposi¢do a sua
memorizacdo e reproducgdo em férmulas fixas)” (MCER, 2002, p. 110).

O MCER (2002) estabelece que a competéncia comunicativa esta agrupada

em estruturas. Na Figura 3, a competéncia comunicativa esta composta
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por competéncias gerais e competéncias comunicativas. As competéncias
comunicativas estdo subdivididas em trés competéncias: linguisticas, sociolin-
guistica e pragmaticas. Por sua vez, a competéncia linguistica esta subdividida
em seis componentes: competéncia lexical, competéncia gramatical (sintaxe
e morfologia), competéncia semantica, competéncia fonoldgica, competéncia
ortografica, competéncia ortoépica (relacionada a boa prontincia).

COMPETENCIA COMUNICATIVA

COMPETENCIAS COMPETENCIAS
GERAIS COMUNICATIVAS

Competéncia Competéncia ‘ Competéncia
linguistica sociolinguistica Jill pragmatica |

Figura 3 - Competéncia comunicativa conforme o MCER (2002)
Fonte: Adaptado de MCER (2002)

Para Lugo e Quintana (s/d), as subdivisdes de competéncia comunicativa e de
competéncia gramatical ndo sdo tdo compreensiveis, assim como as inimeras
definicdes de gramatica que nos deparamos ao consultar um dicionario. Para
melhorar o entendimento de gramatica, as autoras apresentam a defini¢do
de gramatica para a didatica das linguas que segundo Peris (1998) “tende
a integrar as regras do sistema e as de uso [..] bem como a integrar o
tratamento dos fendmenos dos varios niveis da lingua (fonético-fonolégico,
morfossintatico e 1éxico-semantico) na sua descricdo e no seu tratamento
didatico”.

Os estudos de ensino de linguas baseados na competéncia comunicativa
elaborados no final do século XX mudaram a forma de concepgao de lingua.
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Assim, a lingua que antes era estudada como um c6digo abstrato passa a ser
entendida como um sistema de comunicac¢do real que se atualiza pelo falante
em um contexto concreto (LUGO; QUINTANA, s/d). Ou seja, a esse falante sdo
requisitados conhecimento da estrutura linguistica e habilidade de uso. Em
vista disso, as autoras afirmam que a competéncia comunicativa provocou
uma mudanga no objetivo de trabalho do ensino de linguas estrangeiras, pois
a partir dessa competéncia, a lingua é ensinada para que o aluno conhega tanto
o sistema linguistico quanto seu uso em diferentes situacdes e contexto. A
esse tipo de gramatica, as autoras chamam de gramatica comunicativa.

Lugo e Quintana (s/d), sobre competéncia comunicativa e gramatical,
afirmam que focar somente na estrutura linguistica prejudica a competéncia
comunicativa, pois estariamos negando o contexto sociocultural, o uso, etc.
No entanto, por mais que todos os componentes sejam relevantes, Lugo
e Quintana (s/d) afirmam que a competéncia gramatical ou linguistica é
basica para que se desenvolvam as demais competéncias: a sociolinguistica, a
discursiva e a estratégica. Por essa razdo, a competéncia gramatical deve estar
presente no ensino de linguas em todos os niveis e em todas as atividades.

A seguir, apresentamos um modelo didatico que pode servir como exemplo
para desenvolver o ensino de gramatica e servir como base para o desenvolvi-

mento da competéncia gramatical.

Sequéncias didaticas para ensinar gramatica

Nessa subsegdo, procuramos caracterizar uma abordagem metodolégica que
fundamenta a estrutura de uma proposta didatica para o ensino de gramatica
de uma lingua estrangeira. Selecionamos um direcionamento metodologico
que desse relevancia ao estudo da estrutura linguistica, fosse baseado nalingua
real e direcionasse para a reflexdo linguistica.

Segundo Zayas e Camps (2006), com a implanta¢do de novos curriculos no
cenario espanhol nos anos noventa, se deu inicio as discussées sobre qual

deveria ser o papel do ensino de gramatica no contexto escolar. Havia uma
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necessidade de desenvolver a capacidade de refletir sobre os elementos formais
e mecanicos das linguas em relagdo aos niveis: fonolégico, morfossintatico,
léxico-semantico, textual de producdo e reprodugao.

A necessidade de um modelo de ensino de gramatica reflexivo contrapde ao
modelo prescritivo predominante nas atividades gramaticais que consistia na
transmissao de conhecimentos com base em licdes padronizadas. Essas li¢oes
geralmente correspondiam a “observagdo coletiva de um exemplo prototipico,
explicacdo e definicdo pelo docente dos conceitos envolvidos e os exercicios
de aplicacao e verificacdo do conhecimento” (Zayas; Camps, 2006, p. 12).
Segundo os autores, sobre os exercicios de leitura, eram utilizados textos mais
ou menos fragmentados.

O objetivo de uma reformulacdo do ensino de gramatica se justifica pela
necessidade de promover um ensino que estabelecesse pontes entre o uso de
formas linguisticas com a sistematiza¢do dos conhecimentos gramaticais e
que fosse adequado as necessidades dos estudantes (Zayas; Camps, 2006).
Para tal fim, Zayas e Camps (2006) determinaram duas dire¢ées. A primeira
direcdo orienta que o ensino de gramatica se inicie por contetidos tradicionais
que devem ser questionados se de fato fazem parte de mecanismos linguisticos
mediante andlise de textos reais. A segunda direcdo, conforme Zayas e
Camps (2006), é a mais decisiva, pois equivale a necessidade dos alunos de
encontrar recursos linguisticos para dar solugdo aos problemas textuais. A
essa necessidade, os autores chamam de reflexdo metalinguistica.

Para Zayas e Camps (2006), as consequéncias de um ensino de gramatica
com um direcionamento reflexivo sdo positivas, uma vez que, em quinze anos
no contexto espanhol, o ensino de gramatica mudou de perspectiva. Como
por exemplo, as propostas didaticas no campo da sintaxe partem de uma
perspectiva semantica; em relagdo ao texto, as propostas didaticas englobam
conteudos sintaticos. Ou seja, as orienta¢des estabelecidas por propostas
didaticas para ensinar de gramatica exigem a relagdo de diferentes niveis para
possibilitar a reflexdo linguistica.

Para um direcionamento metodolégico, Zayas e Camps (2006) apontam
duas formas de elaboragdo de sequéncias didaticas: a sequéncia didatica para

producdo de texto e a sequéncia didatica para ensinar gramatica. A sequéncia
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didatica para producdo de textos consiste no desenvolvimento de produgio
textual, como por exemplo aprender a escrever um género discursivo como
uma receita culinaria, uma carta de reclamagdo, um panfleto turistico, etc.
Essa sequéncia integra dois tipos de atividades: a) produ¢do de um género
textual que circula em uma comunidade discursiva; b) atividade de contetdo
especifico ao género.

A sequéncia didatica para ensinar gramatica, SDG, trata de “um modelo
hipotético que pode permitir a concepgao e execucdo de unidades de trabalho
complexas sobre questdes gramaticais” (Zayas; Camps, 2006, p. 60). A SDG
esta organizada por um conjunto de tarefas diversas direcionadas para analise
de objetivo inico (um fendémeno linguistico especifico) e devem ser realizadas
em grupos para estimular o debate e a cooperacao. A SDG pode desenvolver dois
tipos de atividades: atividade de investigacao ou atividade de aprendizagem
(Zayas; Camps, 2006).

A SDG do tipo atividade de investigacdao pretende direcionar para o de-
scobrimento do funcionamento de uma lingua sobre algum aspecto. Como
caracteristica, essa sequéncia deve culminar com conclusdes realizadas em
forma de relatério ou de uma exposic¢do oral. A producdo de um relatdrio serve
como uma ferramenta de analise descritiva do tema que foi estudado.

A SDG do tipo atividade de aprendizagem consiste em sistematizar os con-
hecimentos gramaticais que foram construidos no contexto da investigacao.
Para isso, segundo Zayas e Camps (2006), o modelo de uma SDG parte das
seguintes hipéteses:

i. alingua constitui o objeto do conhecimento;

ii. os alunos, em colaboragdo, sdo responsaveis por construir o conheci-
mento através de processos ativos de investigagdo, como: coleta de dados,
observacao dos dados, comparacgao dos dados, argumentacao, sistematizagdo
e sintese, etc.

iii. o professor é o mediador do processo e responsavel pela realizagdo de
atividades interativas;

iv. a avaliacao possibilita o processo formativo.
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Para Zayas e Camps (2006), o propésito de uma SDG ndo é o de criar um
método inovador, mas encontrar um elo de coeréncia entre uma atividade
metalinguistica com o uso social da lingua. Segundo os autores, nas tltimas
décadas, os esforgos para dar coeréncia ao ensino de gramadtica apresentou
trés linhas de reflexdo que tém constatado o importante papel da atividade

metalinguistica no desenvolvimento das competéncias verbais.

- especificar a natureza dos conhecimentos gramaticais envolvidos no desen-
volvimento das habilidades verbais.

- integrar, na sequéncia didatica, o desenvolvimento das habilidades verbais
e a sistematizac¢do dos conhecimentos linguisticos envolvidos.

- concentre-se na atividade gramatical como um processo ativo de pesquisa

sobre algum aspecto do funcionamento da lingua. (Zayas; Camps, 2006, p.
19).

Com base nessas trés linhas de reflexdo da atividade metalinguistica, a Figura
4 representa a organizacao da SDG (FONTICH, 2006) que apresenta cinco
etapas definidas por: i) atividades preparatoérias, ii) atividades tedricas para
sistematizagdo dos conhecimentos linguisticos, iii) atividade pratica, iv)
resgate do contetido estudado com a elaboragdo de um resumo do assunto

tratado, v) sintese final em forma de uma avalia¢do formativa.

Sequéncia Didatica para ensinar Gramatica -SDG

€ o

RECUPERAGAO el
METALINGUISTICA " FINAL

o 2] © o

Figura 4- Representac¢do das etapas de uma SDG
Fonte: Adaptado de Fontich (2006)
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Assim sendo, a SDG pretende desenvolver atividades metalinguisticas que
direcionam para a reflexdo linguistica. Essas reflexdes devem desenvolver
habilidades verbais, ampliar a compreensdo de sistematizagdes linguisticas,
estimular a participac¢do ativa dos alunos na construg¢do da sua consciéncia

linguistica.

Consideracoes Finais

Nesse capitulo, iniciamos com o complexo objetivo de definir o que é lingua e
gramatica para essa pesquisa. Chegamos a destacar que a no¢do de gramatica
que nos interessa € a que apresenta o objetivo relacionar gramatica ao ensino.
Para ensinar uma lingua estrangeira, necessitamos de uma proposta didatica
que desenvolva habilidades intuitivas e reflexivas sobre a lingua alvo. Por
isso, nos parece valida a estrutura de uma sequéncia didatica para ensinar
gramatica descrita por Zayas e Camps (2006). Essa proposta metodolégica,
além de envolver alingua como objeto, estimula a participacgdo ativa dos alunos
que em parceria com o professor possibilita construgao de habilidades verbais,
sistematizagdes linguisticas, estabelecimento da constru¢do de um processo
ativo de andlise linguistica para compreensdo do funcionamento do fenomeno

investigado.

Referéncias

DIAZ, L.; HERNANDEZ, M. J. Gramatica y comunicacién en la clase de espafiol
como lengua extranjera». In: MIQUEL, L.; SANS, N. (org.). Didactica del
espaiiol como lengua extranjera, v. 1, p. 89-105. Madrid: Fundacién Actilibre,
1993. Disponivel em: https://cvc.cervantes.es/ensenanza/biblioteca_ ele/anto
logia_ didactica/descripcion__comunicativa/diaz_ hernandezo1.htm. Acesso
em: 05 out. 2023.

397



PERSPECTIVAS E ABORDAGENS EM LINGUA E LITERATURA

FANJUL, A. P.; GONZALEZ, N. M. (org.) Politicas do saber e (re)descoberta das
linguas; In: Espanhol e portugués brasileiro: estudos comparados. Sdo Paulo:
Parabola, 2014.

FIORIN, J. L. A contribui¢do dos programas de pdés-graduacdo em Letras e
Linguistica para a melhoria dos cursos de graduacdo. Boletim da Associa¢io
Brasileira de Linguistica (ABRALIN), Floriandpolis, v. 22, p. 7-19, 1998.
Disponivel em: https://www.abralin.org/site/wpcontent/uploads/2018/12/bol
etim22a.pdf. Acesso em: 05 out. 2023.

FONTICH, X. Una secuencia didactica sobre la complementacion verbal: la
clasificacién de los verbos segtn los complementos verbales. In: Zayas, F.;
Camps, A. (org.). Secuencias didacticas para aprender gramatica. Barcelona:
Editorial GRAO, 2006.

FRANCHI, C. Mas o que é mesmo “gramatica”? Sio Paulo: Parabola, 2006.

GONZALEZ, N. M. Lugares de reflexion en la formacién del profesor de E/LE.
(La particular situacion de Brasil)1. redELE: Revista Electronica de Didactica
ELE, n.0, 2004. Disponivel em: https://www.educacionyfp.gob.es/dctm/redel
e/MaterialRedEle/Revista/2004_00/2004_redELE_0_13Gonzalez.pdf?docu
mentld=0901e72 b80eoc9bs. Acesso em: 05 out. 2023.

INSTITUTO CERVANTES. Marco comin europeo de referencia para las
lenguas: ensefianza, aprendizaje, evaluaciéon. Madrid, MECD- Anaya, 2002.
Disponivel em: https://cvc.cervantes.es/ensenanza/biblioteca_ ele/marco/cvc
_mer.pdf. Acesso em: 15 set. de 2023.

LOBATO, L. Linguistica e Ensino de Linguas. PILATI, E. et al. Brasilia, DF.:
SciELO — Editora UNB, 2015.

LLOBERA, M. C. La competencia comunicativa. Documentos basicos en la

ensefianza de lenguas extranjeras. Madrid: Edelsa, 1995.

398



ENSINO DE GRAMATICA: SEQUENCIAS DIDATICAS PARA ENSINAR...

LUGO, S.; QUINTANA, L. La gramatica en la clase de ELE: Consideraciones
sobre su valor en la ensefianza y como presentarla. [s/d]. Disponivel em:
https://www.academia.edu/35877741/La_ gram%C3%A1itica_en_la_clase_d
e_ELE_Consideraciones_sobre_su_valor_en_la_ense%C3%Bianza_y_c
%C3%B3moesentarla. Acesso em: 03 set. 2022.

MULLER, A; MARTINS, N. P. (org.) Ensino de gramatica: reflexdes sobre a

semadntica do portugués brasileiro. Campinas, SP: Pontes Editores, 2022.

NASCENTES, A. Grammatica da lingua espanhola para uso dos brasileiros.
Rio de Janeiro: Livraria Drummond Editora, 1920.

PERIS, E. M. Gramatica y ensefianza de segundas lenguas. Carabela, n. 43,
1998. p. 5-32. Disponivel em: https://cvc.cervantes.es/ensenanza/biblioteca

_ele/antologia_ didactica/gramatica/periso1.htm.Acesso em: 28 dez. 2023

PILATI, E. Linguistica, gramatica e aprendizagem ativa. 2. ed. Campinas, SP:
Pontes Editores, 2017.

REAL ACADEMIA ESPANOLA. Diccionario de lalengua espaiiola: el diccionario

de lalengua (DRAE). Disponivel em: https://dle.rae.es/gram%C3%Ai1tico?m=f
orm. Acesso em: 08 dez. de 2025.

399



19

La Ensenanza de la Literatura desde la
Educacidon Preescolar hasta el Nivel
Universitario: Un Recorrido por las Etapas

Ramoén Antonio Hernandez Chirinos de Jesus

La ensefianza de la literatura constituye un eje fundamental dentro de los
procesos educativos, ya que trasciende el simple acto de leer y se convierte
en una herramienta formadora de pensamiento critico, sensibilidad estética
y desarrollo integral del ser humano. Desde los primeros acercamientos
en la infancia hasta los estudios universitarios, la literatura acompafa y
transforma al ser humano, moldeando sus formas de interpretar la realidad,
de expresar emociones y de construir significados culturales y sociales. En
este sentido, comprender como se ensefia y se vive la literatura en las distintas
etapas formativas resulta esencial para valorar su impacto en la educacion
contemporanea.

En el nivel preescolar, la literatura se presenta como un recurso lidico y
creativo que introduce al nifio en el mundo del lenguaje, la imaginacién y la

oralidad. Mediante cuentos, canciones, rimas y narraciones, se estimulan
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tanto la capacidad comunicativa como la sensibilidad hacia las historias y
personajes, sentando las bases para el gusto lector. En la educacién primaria,
la literatura adquiere un rol central en el desarrollo de la comprension lectora,
la escritura y la adquisicion de valores, al tiempo que favorece el contacto con
diversas tradiciones culturales.

En la secundaria, la ensefianza literaria se orienta hacia el analisis mas
profundo de los textos, la apreciaciéon de géneros y autores, asi como la
reflexion sobre contextos histdricos, sociales y culturales. De esta forma,
la literatura se convierte en un espacio de didlogo critico que permite al estudi-
ante cuestionar y comprender la complejidad del mundo que lo rodea. Ya en el
nivel universitario, se asume la literatura como un medio de disfrute estético,
cuyo objeto de estudio es académico, en el cual convergen enfoques tedricos,
metodoldgicos e investigativos que enriquecen la formacion profesional y
humanistica.

Este recorrido integral permitio reconocer que la ensefianza de la literatura
debe adaptarse a las necesidades y caracteristicas de cada etapa educativa,
favoreciendo un aprendizaje progresivo que incentive el amor por la lectura,
el pensamiento critico y la creatividad. La presente investigacion tuvo como
proposito analizar la funcién y evolucion de la ensefianza literaria desde la
educacion preescolar hasta el nivel universitario, destacando sus aportes,
desafios y proyecciones en la formacién de los estudiantes a lo largo de su

trayectoria académica.

La literatura en la educacién preescolar

En la etapa preescolar, la literatura desempefia un papel fundamental en el
desarrollo integral del nifio. En este nivel educativo, el contacto con los textos
literarios ocurre principalmente a través de la narracién oral, la lectura en voz
altay la exploracion lddica de cuentos, rimas, canciones y poesias. Lejos de
ser una enseilanza formal, el acercamiento a la literatura en estos primeros

afios debe ser una experiencia emocional, sensorial y participativa. Para Aram
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& Levin (2004) con la literatura se da un proceso de alfabetizacion temprana
en las que se destacan la interaccion adulto-nifio en torno a textos literarios,
convirtiéndose en una estrategia eficaz para la adquisicion de vocabulario y
estructuras sintacticas complejas.

Vale resaltar que el objetivo principal en esta etapa no es que los nifios
aprendan a leer de forma auténoma, sino que desarrollen el gusto por
las historias y empiecen a relacionarse con el lenguaje escrito de manera
significativa. Es por ello que surge la literatura infantil, cuyo fin es presentar
un lenguaje accesible con iméagenes atractivas y estructuras narrativas simples,
lo que permite que los nifios puedan identificar sus emociones, ademas
de comprender las situaciones basicas de su vida cotidiana y comiencen a
construir su identidad cultural.

Segln Becerra, Cruz y Suarez (2025), el uso de narraciones orales como
estrategia pedagogica fortalece de forma significativa la expresién oral
de los nifios de 4 afios, mejorando su fluidez, coherencia y vocalizacion.
Convirtiéndose en uno de los elementos clave en la educacion preescolar. Pues
el hecho de contar cuentos tradicionales, fabulas o historias inventadas por los
docentes contribuye al desarrollo del lenguaje oral, lamemoria y la atencion de
estos. Y lo mas importante, es que permite establecer vinculos afectivos entre
el adulto y el infante, al tiempo que fortalece la escucha activa y la capacidad
de imaginar. De igual manera, Figueiredo, Fernandes y Aires (2023) sostienen
que la narracién oral permite a los nifios explorar emociones y comprender
normas sociales, constituyéndose en una herramienta fundamental para la
construccion de la identidad en la etapa preescolar.

Otro aspecto relevante es el papel del docente, el cual es clave en esta etapa.
Ya que debe actuar como mediador entre el nifio y la literatura, seleccionando
obras adecuadas al nivel de desarrollo de sus estudiantes, utilizando diferentes
tonos de voz, gestos y recursos visuales para enriquecer la experiencia lectora.
Por su parte, Prasanna et al. (2024) sefialan que los maestros narran historias
de la vida real utilizando libros con ilustraciones o dramatizaciones, y luego
miden la historia mediante el uso de preguntas, inferencias y razonamiento
sobre los eventos ocurrido, lo que evidencia el papel activo del profesor como

mediador, el cual busca potenciar el desarrollo lingiiistico y cognitivo de los
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nifos.

Por otro lado, la familia tiene una funcion complementaria en este proceso
lector. Pues el hecho de fomentar en casa la lectura conjunta antes de dormir,
y conversar sobre los cuentos escuchados en la escuela refuerza el vinculo
entre el nifio y los textos, convirtiendo la literatura en parte del entorno
afectivo de este. Es por ello que, Cabrera, Volling y Barr (2024), afirman que la
participacion activa de las familias en actividades de narracion, conversacion
y juego simbolico potencia la adquisicion del lenguaje y la autorregulacién en

la infancia.

Literatura en la educacién primaria

Durante la educacion primaria, los estudiantes comienzan a desarrollar
habilidades lectoras mas estructuradas. Este nivel representa un momento
clave en la transicion desde la escucha y disfrute de las historias hacia la
lectura auténoma y la comprension de textos. La ensefianza de la literatura
en esta etapa debe enfocarse en cultivar el gusto por la lectura, fortalecer la
comprension lectora y promover la reflexion sobre los valores, emociones y
situaciones presentes en los textos.

Es por ello que, Camacho & Bennasar (2016) proponen la literatura como
eje transversal en la educacién primaria, ya que puede integrar los diferentes
contenidos en los componentes curriculares de Lenguaje, Ciencias Naturales y
Ciencias Sociales, entre otros, lo cual promueve la motivacion y el desarrollo
de competencias de una forma mas integral. Hay que destacar que a lo largo de
los primeros afios, el énfasis recae en la lectura de cuentos, fabulas, leyendas,
poemas y textos narrativos breves que estimulan la imaginacion y refuerzan
el lenguaje. Estos géneros buscan desarrollar la comprension textual cuando
introducen al nifio en la estructura del relato, como el inicio, nudo y desenlace,
ademas de los elementos basicos de la narrativa: como personajes, escenarios
y conflictos.

Vale mencionar que la seleccion de obras literarias en este nivel debe atender
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criterios pedagégicos y culturales, que incluyan clasicos de la literatura infantil
como autores contemporaneos. Es importante que los textos representen la
diversidad cultural, lingiiistica y social del entorno de los estudiantes, de forma
que pueda fomentar la inclusion y el reconocimiento de multiples identidades.
Utilizar dramatizaciones, juegos literarios, actividades de ilustracion de cuen-
tos, creacion de personajes y finales alternativos son estrategias didacticas
eficaces en la ensefianza de la literatura en la educacion primaria.

En esta etapa nuevamente el docente cumple un rol imprescindible en la
vida de sus estudiantes, ya que funge como guia y modelo lector, puesto que
comparte su entusiasmo por la lectura, recomienda libros y acompafia los
procesos individuales de los estudiantes, convirtiéndose en un facilitador clave
del hédbito lector. Las alianzas con el entorno familiar también son importantes,
ya que pueden visitar ferias del libro, bibliotecas o revisar diferentes sitios

webs con infinidades de lecturas relacionadas con la actualidad.

Literatura en la educacion basica

La educacion basica representa un punto de inflexién en la formacion literaria
del estudiante. Durante esta etapa, los adolescentes ya poseen habilidades
basicas de lectura, por lo que el enfoque pedagdgico debe orientarse hacia
la lectura comprensiva, critica y reflexiva. A través del estudio de obras
literarias mas complejas, se busca que los estudiantes profundicen en la
interpretacion de textos, comprendan su contexto histdrico y cultural, y
comiencen a construir una postura personal frente a estos.

Por su parte Ozarin (2025) subraya la relevancia de la literatura en la
educacién basica, la cual debe ir mas alla de ensefiar obras, destacando que
necesita promover comprension, expresion, competencia critica y una conex-
ién emocional con los textos. Ademas, enfatiza la diversidad metodolégica con
el fin de hacer la literatura accesible y motivadora para jovenes acostumbrados
alo audiovisual.

En este nivel, el curriculo suele incluir una introduccion sistematica a los
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géneros literarios, narrativos, liricos, dramaticos y ensayisticos, asi como el
estudio de movimientos y corrientes literarias fundamentales. El contacto con
autores clasicos y modernos permite a los estudiantes ampliar su horizonte
cultural y establecer conexiones entre los textos literarios y su realidad
contemporanea.

El papel del docente en la ensefianza de la literatura en la educacién basica
asume un rol de mediador cultural y motivador, capaz de generar un ambiente
en el que los estudiantes se sientan libres de expresar sus interpretaciones
y emociones sin temor al juicio. Su labor consiste en guiar la lectura sin
imponerla, abrir preguntas en lugar de cerrarlas, y vincular los textos con

la realidad del estudiantado.

Literatura en la educacién media (bachillerato)

En la educacion media, cominmente conocida como bachillerato, la ensefianza
de la literatura adquiere una dimension mas profunda y especializada. Esta
etapa se caracteriza por el transito del estudiante hacia la madurez intelectual,
la consolidacién de habilidades interpretativas y la posibilidad de relacionar
la literatura con la identidad, la historia y el pensamiento critico. La literatura
deja de ser inicamente un contenido académico para convertirse en una via
de exploracion personal y social. Por lo que, el estudiantado de bachillerato
necesita que la literatura sea una experiencia significativa, con metodologias
diversas que la hagan accesible y motivadora en un contexto audiovisual
(Ozarin, 2025).

Durante el bachillerato, el curriculo literario suele estructurarse en torno a
movimientos literarios, corrientes estéticas, contextos histéricos y géneros.
Se abordan obras representativas de la literatura nacional e internacional, y
se promueve una lectura mas analitica, en la que los estudiantes examinan
los elementos estilisticos, tematicos y simboélicos de los textos. Una de las
principales funciones de la literatura en esta etapa es servir como herramienta

para la formacion de la identidad y la expresion individual. Los jévenes se
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enfrentan a cuestionamientos existenciales, ideol4gicos y emocionales que
encuentran eco en las obras literarias. La literatura les ofrece un espacio para
explorar sus inquietudes, identificar experiencias comunes con los personajes,
y desarrollar empatia hacia realidades diversas.

La enseflanza literaria en el bachillerato también debe fomentar la escritura
creativa y argumentativa, con ensayos literarios, resefias criticas, relatos,
poemas y adaptaciones permiten a los estudiantes apropiarse del lenguaje
y desarrollar su voz propia. Este proceso fortalece tanto sus habilidades
comunicativas como su capacidad para construir discursos complejos, una
competencia esencial para la vida de los futuros universitarios y profesionales.
En este caso, “si se promueve y se integra la escritura creativa de manera
efectiva en la Pedagogia de la Lengua y la Literatura en estudiantes de
Bachillerato, se podran potenciar las habilidades de imaginacion, reflexién
critica y capacidad de expresion propia” (Mendoza Moreira; Muiioz Verduga,
2024, p. 26).

En cuanto a las estrategias pedagogicas, es recomendable integrar métodos
participativos y tecnolégicos. Las TICs (Tecnologias de la Informacion y la
Comunicacién) pueden ser aliadas valiosas: plataformas virtuales, blogs de
lectura, foros de discusion, audiolibros y herramientas interactivas enriquecen
la experiencia lectora y permiten nuevas formas de acceder a los textos. Es
por ello que la literatura se debe basar en metodologias activas, apoyadas en
la tecnologia, lo que la convierten en una practica participativa, actual y con
sentido para el alumnado” (Gémez; Pozo, 2021, p. 22).

El docente en este nivel cumple un papel escencial, pues acttia como facilita-
dor de didlogo e investigacion, guiando a sus estudiantes en la construccién
de significados mas complejos y en el desarrollo de su pensamiento auténomo.
En este caso, la clase de literatura, no debe ser mas que una transmisiéon de
contenidos, pero si un espacio de debate de introspeccién y creacion de nuevos
conocimientos.
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Literatura en el nivel universitario

En el nivel universitario, la ensefianza de la literatura se transforma en
una disciplina académica compleja y especializada. A diferencia de los
niveles anteriores, en las que el enfoque es mas formativo y general. En la
universidad se espera que el estudiante sea capaz de analizar criticamente los
textos literarios desde multiples perspectivas tedricas, histéricas, culturales y
filosoficas. La literatura ya no sdlo se lee por placer o formacién general, sino
como un objeto de estudio profundo, capaz de revelar estructuras ideoldgicas,
discursos sociales y procesos simbdlicos.

Por su parte, Lloyd e Emmett (2023) sefialan que la experiencia literaria
en la universidad involucra afectos como la empatia, la incomodidad o la
sorpresa. El estudiante analiza de forma técnica el texto, permitiéndole
aprender a conectar humanamente con las narrativas, algo fundamental en
su formacion integral. Pues la universidad espera que el educando adquiera
un aprendizaje literario que genere sensibilidad y conciencia social. En la
actualidad, los estudiantes se enfrentan a corpus literarios extensos y diversos,
que abarcan desde la literatura clasica hasta la contemporanea, tanto nacional
como internacional. En este contexto, la formacion literaria se desarrolla a

través de tres ejes principales:

1. Lectura académica: La lectura en la universidad ya no se reduce a la decodi-
ficacion del texto, sino que se entiende como una practica critica, multimodal
y situada en el mundo digital. Segin Rowsell (2025), las instituciones de
educacion superior deben preparar a los estudiantes para interactuar con
narrativas en soportes diversos, lo que implica el desarrollo de literacidades
criticas y post-digitales, capaces de cuestionar los discursos y participar
activamente en ellos. En este ambito, se promueve una lectura rigurosa y
metddica, orientada a la interpretacion critica de los textos. Los estudiantes
aprenden a identificar estructuras narrativas, recursos estilisticos, figuras
retéricas, y a contextualizar las obras en su momento histérico, politico y

social. Esta lectura se enriquece con el didlogo constante entre el texto y los
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marcos tedricos que permiten su analisis.

2. Teoria literaria y critica: En la universidad, la teoria literaria y la critica
se conciben hoy como practicas académicas que forman en el analisis textual
en la construccion de una ciudadania critica. Es por ello que, Guillory (2022)
advierte que la critica literaria, al institucionalizarse, ha perdido parte de
su conexion con el publico, lo que plantea a la universidad el desafio de
recuperar su legitimidad social. Por su parte, Felski (2020) insiste en que
la teoria debe atender a los modos de apego que los lectores desarrollan
con los textos, pues la ensefianza universitaria no puede reducirse a la
distancia analitica, sino que ha de considerar la dimension afectiva. Es en
esta fase, en las que se introduce al estudiante en las principales corrientes
de la teoria literaria formalismo, estructuralismo, marxismo, psicoanalisis,

deconstruccion, estudios poscoloniales, feminismo, entre otros.

3. Investigacion y produccion académica: En la universidad contemporanea
concibe la investigacion y la produccion académica no como requisitos
formativos, mas si como practicas centrales de construccion de conocimiento
y ciudadania critica. Segin Brew y Boud (2012), la educacién superior
debe fomentar una relacién activa entre docencia e investigacion, de modo
que los estudiantes aprendan investigando y se conviertan en coautores
de saberes. En la misma linea, Healey, Flint y Harrington (2020) sefialan
que la implicacion del estudiante en proyectos de investigacién académica
fortalece sus competencias de escritura, pensamiento critico y compromiso
con problemas reales. En este nivel, los estudiantes consumen literatura, pero
al mismo tiempo son capaces de producir conocimiento sobre ella. Ya sea
en la elaboracion de ensayos criticos, monografias, analisis comparativos,
trabajos de investigacion y, en algunos casos, tesis de grado, lo que les permite
desarrollar competencias académicas y metodoldgicas fundamentales.

No se puede obviar que la ensefianza de la literatura en la universidad
también debe considerar su funcién social. Los textos literarios son espacios

donde se configuran discursos sobre el poder, el género, la memoria, la
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exclusion o la resistencia. Por lo tanto, es fundamental que los programas
formativos incluyan perspectivas decoloniales, feministas y multiculturales,

que cuestionen el canon hegemoénico y amplien el acceso a voces silenciadas.

Consideraciones finales

La ensefianza de la literatura, desde los primeros afios de vida hasta el ambito
universitario, constituye un pilar fundamental en la formacién de ser humano
que sea mas critico, sensible y creativo. A lo largo del recorrido educativo, la
literatura acompafia a los estudiantes en sus distintas etapas del desarrollo
cognitivo, emocional y social, adaptandose a sus necesidades, intereses y
capacidades. En cada nivel, la literatura tiene un propésito diferente: desde la
estimulacion temprana del lenguaje y la imaginacion en el preescolar, hasta el
analisis académico y la produccion de conocimiento en la universidad.

Uno de los elementos mas valiosos de la literatura es su capacidad para
humanizar. A través de los textos literarios, los estudiantes acceden a
multiples visiones del mundo, aprenden a ponerse en el lugar del otro,
comprenden contextos histéricos y culturales diversos, y se enfrentan a los
grandes dilemas de la existencia humana. En este sentido, la literatura forma
lectores, convirtiéndolos en ciudadanos conscientes, empaticos y reflexivos.

Sin embargo, el proceso de ensefianza de la literatura enfrenta numerosos
desafios enla actualidad: la disminucion del habito lector, la falta de formacion
docente especifica, los curriculos rigidos, la exclusion de voces diversas y
el impacto de las nuevas tecnologias. Estos retos exigen un compromiso
renovado por parte de las instituciones educativas, los formadores de docentes
y los responsables de politica ptblica.

Frente a estos desafios, emergen miultiples propuestas pedagogicas que
apuntan a transformar la ensefianza de la literatura en una experiencia viva,
inclusiva y significativa. La integracion de TICs, el trabajo interdisciplinario,
los enfoques participativos y afectivos, y la apertura del canon literario a

nuevas voces son algunas de las claves para construir un aprendizaje mas
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profundo y conectado con la realidad del estudiante.

Revalorizar la literatura en el sistema educativo implica reconocer su
capacidad de transformar vidas, de construir puentes entre culturas, de
imaginar otros mundos posibles. Ensefiar literatura no es sélo transmitir
contenidos o habilidades, sino ofrecer a los estudiantes una herramienta para
conocerse, cuestionar el mundo que los rodeay transformarlo. Es por ello que,
resulta imprescindible seguir fortaleciendo su presencia en las aulas, desde el
jardin de infancia hasta la universidad, y acompariar a los estudiantes en el
descubrimiento de la palabra escrita como espacio de libertad, resistencia y
belleza.
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The importance of literature in education

Enrique Camilo Huaman Celmi

ducation, in its broadest sense, is a process that transcends the

acquisition of technical knowledge. It involves forming human

beings who can understand themselves, others, and the world they
inhabit. Literature plays a fundamental role in this task because it functions as
both a mirror and a window: a mirror that reflects our emotions, values, and
conflicts, and a window that opens us to experiences and cultures different
from our own.

Historically, literature has been linked to education since the origins of
writing. In Mesopotamia, students copied literary texts such as the Epic of
Gilgamesh to practice writing and to learn about their cultural heritage. In
ancient Greece, works like Homer’s Iliad and Odyssey were not only artistic
creations but also moral and civic references that transmitted ideals of
heroism, justice, and community. During the Renaissance, literature was
placed at the center of humanist education, considered essential for cultivating
judgment and taste.

In contemporary times, however, literature often struggles to maintain its

relevance in school curricula, especially in a context marked by technological
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acceleration, the predominance of audiovisual media, and the utilitarian focus
on employability. Some educational systems prioritize science, technology,
engineering, and mathematics (STEM), relegating literature and the humani-
ties to a secondary role. Yet reducing literature to a marginal discipline means
ignoring its profound contribution to personal and social development.

This article addresses the importance of literature in education from
multiple perspectives. It begins with a review of its theoretical foundations,
continues with an analysis of methodological approaches to support its
teaching, presents results from the literature review, and concludes with
reflections and recommendations to strengthen literary education in schools

and universities.

Theoretical Basis

Literature and Constructivism

Constructivist theory, developed by authors such as Jean Piaget (1972) and Lev
Vygotsky (1978), conceives learning as an active process in which individuals
build their own knowledge based on experiences and social interactions.
Literature aligns perfectly with this perspective because it demands inter-
pretive activity. Reading is never passive; the reader projects prior knowledge,
emotions, and expectations onto the text, while at the same time being
transformed by it.

For Piaget, the act of reading contributes to the processes of assimilation
and accommodation. For example, a student reading a story about friendship
may assimilate the plot into their existing schemas, but if the narrative
introduces an unfamiliar situation—such as a betrayal by a close friend—
it forces the reader to accommodate and reconstruct their understanding of
social relationships.

Vygotsky’s concept of the zone of proximal development is also particularly
relevant. Literature provides challenges that exceed the immediate experience

of students, but through guidance, discussion, or collaborative interpretation,
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readers can reach deeper levels of understanding. Literary dialogue in
classrooms thus becomes an ideal scenario for social learning, in which peers

exchange interpretations and enrich one another’s perspectives.

Literature and Humanism

Humanist pedagogy, represented by Carl Rogers (1969), emphasizes education
as a process oriented toward self-realization and emotional well-being.
Literature contributes directly to this goal, since it resonates with the reader’s
subjective experience. By identifying with characters and situations, students
explore their own emotions and values in a safe and mediated way.

For instance, reading The Diary of Anne Frank allows young people not only
to learn about historical events but also to reflect on fear, hope, resilience,
and injustice. Literature stimulates empathy and emotional intelligence—two
competencies recognized by contemporary psychology (Goleman, 1995) as
essential for personal and social success.

Furthermore, literature creates spaces of introspection. Poetic texts, in
particular, encourage self-expression and reflection, allowing students to
articulate their experiences. This aligns with Rogers’ concept of the fully

functioning person, who integrates reason and emotion into a coherent identity.

Critical Pedagogy and Literature

From the perspective of critical pedagogy, education should not only transmit
knowledge but also promote social transformation (Freire, 1970). Literature
is a privileged means to achieve this objective, since it often addresses themes
of power, injustice, and resistance.

For example, postcolonial literature (Achebe, Ngiigi wa Thiong’o) or fem-
inist literature (Woolf, Plath) reveals structures of domination and opens
spaces for questioning and debate. When students analyze these works, they

are not only developing interpretive skills but also exercising citizenship and
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ethical awareness.

According to Giroux (1988), literature in the classroom can function as a
form of cultural resistance, challenging stereotypes and offering counter-
narratives. In this sense, literature becomes a pedagogical tool that empowers
marginalized voices and fosters democratic participation.

Sociocultural and Intercultural Perspectives

Literature is also an instrument of cultural transmission and intercultural
dialogue. It preserves collective memory and connects students with their
traditions, while simultaneously exposing them to the diversity of other
contexts. Reading Latin American magical realism (Garcia Marquez, Allende)
or African oral narratives allows students to broaden their cultural horizons
and relativize ethnocentric views.

In multicultural societies, literature fosters respect for diversity and com-
bats prejudices. According to Kramsch (1993), language and culture are
inseparable, and literature, by combining both, becomes an ideal vehicle for
intercultural education. This is particularly relevant in globalized classrooms,
where students from different backgrounds coexist and require shared refer-
ences to build understanding.

Methodology

The present research uses a qualitative and documentary methodology, which
is appropriate given the theoretical and reflective nature of the problem.
Instead of generating new experimental data, the study systematizes existing
academic production to build a broad and critical synthesis of the importance
of literature in education.
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Stages of the Methodology

1. Source Selection

+ Academic books and peer-reviewed articles published mainly between
2000 and 2024 were chosen.

+ Reports and recommendations from international organizations such as
UNESCO and OECD were also included.

+ Classical pedagogical works (Freire, Piaget, Vygotsky, Rogers) were
incorporated to support the theoretical framework.

2. Thematic Categorization

- Cognitive and linguistic benefits of literature.

- Emotional and affective development.

- Critical thinking and ethical reflection.

+ Cultural identity and intercultural dialogue.

- Pedagogical strategies and innovative practices.

3. Analysis and Synthesis

- The information was organized according to recurring patterns.
- Convergences and divergences between authors were identified.
+ Implications for pedagogy were formulated.

Results

The analysis of sources yields several findings:
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1. Cognitive and Linguistic Development

- Literature improves reading comprehension and written expression.
Students exposed to literary texts acquire a richer vocabulary and greater
mastery of syntax.

- The complexity of narratives stimulates abstract reasoning and inferential
skills, essential for problem solving in other academic areas.

- According to Bruner (1990), narrative thinking complements logical-

scientific thinking, offering alternative ways of constructing knowledge.

2. Emotional and Affective Growth

- Identification with characters fosters empathy and emotional literacy.
Students who read stories of migration, discrimination, or resilience
develop greater sensitivity toward others’ experiences.

- Literature functions as a safe space for emotional catharsis, allowing
students to process conflicts symbolically.

- Classroom discussions about literature promote emotional regulation,
since they provide opportunities to verbalize feelings and listen to peers.

3. Critical Thinking and Ethical Reflection

- Literature introduces moral dilemmas that require students to reflect on
justice, freedom, or responsibility.

- By analyzing different perspectives within a story, students learn to argue,
compare, and contrast viewpoints.

- Critical reading of literary texts helps detect stereotypes, ideological

biases, and implicit assumptions.
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4. Cultural Identity and Intercultural Dialogue

- National and local literature strengthens students’ identity by connecting
them with their history and traditions.

- World literature broadens horizons, facilitating dialogue with other
cultures.

- Comparative approaches (for example, contrasting Shakespeare with

Latin American dramatists) stimulate cultural relativism and tolerance.

5. Pedagogical Implications

- Literature can be integrated into all subjects: historical novels in history,
science fiction in science, or poetry in language learning.

+ Innovative methodologies, such as dramatization, creative writing work-
shops, or digital storytelling, increase student motivation.

- Teachers trained in literary pedagogy tend to generate more inclusive and
participatory learning environments.

Conclusion

The research confirms that literature is not an accessory element in education
but a central axis in the integral formation of students. Its contribution
goes beyond the linguistic field: it fosters creativity, empathy, and critical
awareness, while strengthening cultural identity and promoting intercultural
dialogue.

Far from being opposed to scientific or technological disciplines, literature
complements them by providing humanistic perspectives that allow us to
reflect on the ethical and social implications of knowledge. In a world
marked by globalization and complexity, literature equips students with the
sensitivity and critical tools necessary to face challenges with responsibility
and creativity.

Educational systems should:
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- Reinforce the presence of literature in curricula across all levels.

- Promote interdisciplinary approaches that integrate literature with sci-
ences, arts, and technology.

- Train teachers in innovative and inclusive literary pedagogy.

- Encourage reading practices that go beyond the classroom, involving

families and communities.
Only in this way will literature fulfill its transformative potential, helping to

form citizens who are not only knowledgeable but also sensitive, critical, and
committed to building fairer societies.
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La literatura y la educacion integral

Elizabeth Islas Ledn

a literatura es uno de los pilares mas importantes de la educacién
integral. No solo favorece el desarrollo de competencias lingiiisticas,
sino que también abre la puerta a mundos desconocidos, emociones
profundas y experiencias humanas significativas. A través de cuentos, poemas,
ensayos y novelas, los estudiantes acceden a perspectivas diversas que
moldean su crecimiento intelectual y emocional.
En un contexto globalizado, la literatura se convierte en una herramienta
esencial para la formacion de ciudadanos criticos, sensibles y culturalmente

conscientes.

Promocién de la empatia y la comprensidon emocional

Una de las contribuciones mas poderosas de la literatura a la educacion es
su capacidad para fomentar la empatia. Cuando los estudiantes leen sobre

personajes de diferentes contextos sociales, culturales e historicos, aprenden a
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ver el mundo desde otras perspectivas. Esta experiencia imaginativa fortalece
la inteligencia emocional y cultiva la compasion.

La literatura ofrece espacios seguros para explorar emociones complejas
como el duelo, el amor, la injusticia, el miedo y la esperanza, ayudando a los
estudiantes a comprender mejor tanto a los demas como a si mismos.

Estimulacion del pensamiento critico

La literatura desafia al lector a interpretar, cuestionar y analizar. A diferencia
de los textos meramente informativos, las obras literarias suelen presentar
ambigiiedad, simbolismo y multiples interpretaciones. Los estudiantes deben
evaluar motivaciones, identificar temas, detectar posibles sesgos y relacionar
los textos con contextos histdricos y sociales mas amplios.

Este proceso fortalece el razonamiento analitico y promueve el pensamiento
independiente, habilidades esenciales no solo en el ambito académico, sino

también en la vida civica.

Desarrollo de la creatividad y la imaginacién

La lectura literaria estimula la creatividad al invitar a los lectores a visualizar
escenarios, imaginar situaciones y explorar realidades alternativas. Este
ejercicio imaginativo potencia la flexibilidad cognitiva y la innovacién.

En contextos educativos, la exposicién a obras literarias inspira con fre-
cuencia a los estudiantes a escribir sus propios relatos, poemas o ensayos
reflexivos, desarrollando asi su capacidad de expresion original y confianza

creativa.
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Diversidad cultural en la literatura

La literatura refleja la riqueza cultural de la humanidad. A través de narrativas
globales, los estudiantes conocen tradiciones, valores y cosmovisiones dis-
tintas a las propias. Esta exposicién promueve la conciencia intercultural y el
respeto por la diversidad.

En sociedades cada vez mas diversas, la literatura acttia como un puente que

conecta comunidades y fomenta el didlogo entre culturas.

La literatura como herramienta para mejorar la expresion personal

Al interactuar con un lenguaje elaborado, estructuras narrativas variadas
y recursos expresivos complejos, los estudiantes amplian su vocabulario
y perfeccionan sus habilidades comunicativas. La literatura modela una
expresion matizada y una eficacia retérica que fortalece la capacidad de
argumentacion y reflexion.

Estadisticas generales de la literatura: escala, alcance y patrones
de los libros

Comprender el panorama editorial mundial permite dimensionar la magnitud
e influencia de la literatura a nivel global, nos permite tener una vision mas
clara en cuanto al tema se refiere.

Existen mas de 100,000 editoriales activas a nivel mundial. Algunas
publican solo unos pocos titulos al afio, mientras que otras lanzan cientos.
Desde pequeiias editoriales independientes hasta grandes corporaciones
multinacionales, estas instituciones constituyen la base de la circulacién

global de libros y el intercambio cultural.
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Los paises con mas editoriales son: Corea del Sur: lidera con aproximada-
mente 75,324 editoriales, seguida por Estados Unidos y el Reino Unido. Estos
paises cuentan con industrias editoriales s6lidas que respaldan una amplia
produccién y distribucion literaria. Misma que se distribuye a nivel mundial
gracias a la globalizacién y a los exitosos autores.

;Cual es el promedio de titulos por editorial?

Anivel mundial, la mayoria de las editoriales publica menos de 10 titulos al afio.
Solo un pequefio porcentaje de empresas de alta produccion publica cientos de
obras anualmente. La mayoria mantiene catalogos selectivos y especializados.
Existen libros que se reeditan cada afio; esto es, aproximadamente entre el
15 %y el 25 % de los libros publicados anualmente corresponden a reediciones
o nuevas ediciones de titulos existentes. Esto incluye ediciones académicas
actualizadas, lanzamientos conmemorativos y reediciones de Bestsellers.
Haciendo mencién de los libros que son traducidos del idioma original del
autor; se habla de entre el 10 % y el 15 % de ellos. En mercados editoriales
pequefios, los titulos traducidos pueden representar mas de la mitad de las
nuevas publicaciones, especialmente en literatura de ficcién y libros infantiles.
La demanda de los idiomas en la literatura dependera del género; sin
embargo, cada afio se publican libros en mas de 100 idiomas. Aunque la
produccién se concentra principalmente en 10 a 15 lenguas dominantes,
las comunidades lingiiisticas mas pequefias mantienen escenas literarias
activas respaldadas por editoriales regionales e instituciones culturales, lo
que permite a los lectores tener mayor acceso y comprension de los titulos de

su interés.
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What Share of Books
Are Translations?

B Germany
. . France
B B taly
E Spain

O Poland

&= us

Source: Index Translationum, national publishing data

https://love-books-review.com/es/datos-y-cifras/literatura-por-idioma

s-y-traduccion/

Continuando con la traduccién e impresion de libros, se puede mencionar que

los idiomas mas utilizados en la publicacion mundial son:

- Inglés

- Chino mandarin
- Espafiol

- Aleman

- Ruso

- Francés

- Japonés

- Arabe

- Portugués

- Italiano

Estos idiomas dominan la produccion editorial internacional y las redes
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globales de distribucion.

En cuanto alos géneros mas traducidos a nivel mundial, la ficcion literaria, la
literatura infantil y la ficcién de género —especialmente misterio y fantasia—
se encuentran entre las categorias mas traducidas. Asimismo, los materiales
educativos y académicos se traducen ampliamente para apoyar curriculos

internacionales y la difusion de la investigacion.

Proporcién entre preservacion fisica y digital

La mayoria de los libros archivados permanece en formato fisico; sin em-
bargo, la preservacion digital esta creciendo rapidamente. Entre los nuevos
materiales archivados, las copias digitales representan una proporciéon cada
vez mayor, particularmente en obras de dominio publico, investigaciones
académicas y textos raros o fragiles que requieren conservacion especializada,
lo que permite a los lectores interesados en determinado titulo; tener acceso
en cualquier parte del mundo al menos de manera electrénica.

Conclusion

El mundo de los libros es vasto, pero no inabarcable. La literatura continda
moldeando la educacién, la cultura y la comprensién humana a través de
generaciones y fronteras. Mas alla de estadisticas y tendencias editoriales,
su mayor valor radica en su poder transformador: la literatura cultiva la
empatia, fortalece el pensamiento critico, enriquece la imaginacién y mejora
la comunicacién.

En la educacion, la literatura no es simplemente una asignatura, sino un
fundamento esencial para el aprendizaje permanente y la formacién de una

ciudadania global.
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